﻿n О ; psihologie baza că pe exper noastere romanesc noțiuni, aproape CONSTANTIN LEONARDESCU Principii de filosofia literaturii și a artei (încercare de estetică literară și artistică) Ь ЙэЬжесЕ esseSCT шіас&е de dr VICTOR ERNFST i EGl' D₽SCL PRINCIPII DE FILOSOFIA LITERATURII Șl A ARTEI ngrrea e- : e ș stjd'- • trec ~ ■> ' / SILE N HS’A’ EDITURA ȘTIINȚIFICĂ Ș ENOCLOHC CĂ București Vo PÎTRZ HAGÎL Gri'o cuh vră există p-sr ona /ăC с • p г с : г: e р ce* ea asupra 'паіп- ăr or - f lozcfc Ul ’ : "а е а actnl-i intelectual, ai creat v ■ - an irz r ir ir și impulsionat un ci :r : meri: prcgre lui Istoriile diverse, al : ’ :Л irnei ev: ii consemnează fir sc, la - r prir' c iini pe deschizătorii de dr : ir ir/r prinderile exldau ' e de i i onorează planul secund, nu ir ’ ; - • c' * vale nav'or ale Rczi*la Iui Cerșea:, in v eeee 'că esu r ual de' -ra ' r ■: , ссг/тГ-сѵ^': ' ' ' zzr' - f 're :;’’' - oc'>- e '' Л fo: ’ ccl ca^ r a raci ur moinent ■: гі b I nalității lui C Leonardescu Astfel, dacă mulți dintre contemporanii lui din corpul didactic universitar se exersau și-n domenii mai „practice", precum viața politică a vremii, el se pare, n-a aspirat decît să fie profesor, un profesor bun și atît Tocmai de aceea, poate, nici nu are o biografie care să impresioneze prin fapte care să șocheze într-un fel sau altul lectorul contemporan Născut in anul la Craiova ( decembrie) a fost un elev eminent în cursul primar și secundar A urmat cursurile proaspetei, pe atunci, inaugurate Universități bu-cureștene obținînd licența în litere și filozofie cu teza „Metodul în științele fizico-naturale, exacte, morale și -politice" Tinărul ce abia trecuse de de ani tratează în cuprinsul primei sale lucrări principale teme de logică formală Va și publica studiul doi ani mai tîrziu ( ) Imediat după terminarea facultății va fi profesor la liceul „Mihai Viteazul" din capitală Ucenicia didactică își pune amprente asupra stilului său de muncă intelectuală ulterior Mereu, și după intrarea în învățămîntul superior va fi solicitat să elaboreze cursuri pentru licee Legătura sa de o viață cu învățămîntul acum a început Preocupat de ideea perfecționării profesionale pleacă la Paris pentru întregirea studiilor Cum se întîmpla în mod frecvent cu mulți tineri români ai vremii ajunși pe malurile Senei, urmează cursurile facultății de drept Se gîndea probabil atunci la o carieră juridică fiindcă teza susținută în conținea note explicative asupra articolelor corespunzătoare din Codul Napoleonean în codul românesc După revenirea in țară, la vîrsta de de ani este numit profesor de istoria filosofici la Universitatea din Iași, îi urmează la catedră lui Titu Maiorescu ce părăsise în acel an învățămîntul pentru o perioadă de timp Desigur că nu simpla consecuție este „vinovată" pentru constanta inami-ciție purtată de Maiorescu celui ce-i urmase la catedră Sînt motive ce țin de structura personalității celor doi oameni Oricum, „umbra" lui Maiorescu și inevitabila comparație pe care studenții o făceau între ei n-a fost de natură să-l inhibe pe C Leonardescu în activitatea sa Cel puțin nu evident Urmează două decenii pline de acumulări, de sistematizări didactice, practic, în toate disciplinele filozofice predate la Universitate La început, concomitent, preda filozofia și la Institutele Unite, pentru ca apoi să propună și să țină la Universitate cursuri de istoria filozofiei, logică, etică, estetică, psihologie C Leonardescu este cel dinții ce ține la noi în țară, la Iași, III un curs universitar de sociologie, drept pentru care a și fost omagiat ulterior de generosul și onestul C Dionitrescu-Iași /InCr’h іСлСп ііѵч Іл Y -IzR “ i • FIR Guști întemeietorul „Școlii Sociologice de la feicurești" ce i-a recunoscut și certificat, peste decenii, această prioritate Solicitat să predea întregul spectru de discipline filozofice, г у tzzeinic, metodic și va fi la curent cu direcțiile noi din cercetarea vremii Se remarcă astfel la Iași cu o lucrare semnificativ intitulată FUosofia față cu progresul științelor pozitive, la bază un discur pronunțat la octombrie cu ocazia solemnității aniversării Universității dovedind interes major, clar afirmat pentru „noua conexiune" filosofie-știință într-o epocă caracterizată după cum se știe — printr-o crescută încredere tz știință și printr-o desconsiderare a „virtuțiflor" tradifonal recunoscute ale „vechii metafizici" Opțiunea sa pentru colaborarea celor două forme spirituale în vederea realizării unui sistem armonic pe care umanitatea- stitui întreprinderilor sale teoretice: „Știința contemporană, în fapt — arată Leonardescu — tinde ca și în trecut a se uni cu filosofia Mersul progresiv al științelor probează că unitatea științei a devenit o trebuință și un principiu absolut al conștiinței filosofice așteapta va con- — cu ușoare și intr-un fel firești ezitări — axul tuturor — arată Leonardescu — tinde ca și în trecut a se uni cu >•> л» « • « •« « W W Ы + Лг л științei a devenit o trebuință și un principiu absolut al con- Acest principiu a pătruns atit de profund in știință și în inteligență încît știința care ar nesocoti acest principiu, n-ar mai fi știință, precum de asemenea, nici filosofi-i care nu s-ar baza pe acest principiu ar fi lipsită de obiect ș n-ar mai fi filosofic" O asemenea declarație de principiu va deveni principiu metodologic mai ales după cînd publică în Ctwwrbrrt literare articolul Darwin și știința contemporani Pină atunci HI — $ hm ta ♦ Leonardescu avea certe disponibilități intelectuale și nu tz ultimul rmd o înclinație puternică, intitulat: Psihologii perimentală; cu o introducere generala la filosofic și la studiul special al psihologie; studii asupra omului considerai ca ființă conștientă, afectivă, inteligenta^! morală ( ' ) va depune mărturie, mai degrabă pentru o perspectiva tradițional’ , pentru interpretarea vieții psihice și a proceselor conștiente I C leonardescu Fil<> sofia Jafi ct: pngmnt! lăți Tip Thcodor Bal as sa n, , p II prin grila metafizicii Desigur că, decantarea propriei poziții nu putea să se producă dintr-o dată Să nu uităm că, Leo/ nardescu însuși audiase atît cursuri de metafizică cît și lecții în cadrul cărora demersul pozitiv se opunea categoric celui dintîi Aplecat spre științe și interesat de acestea (de biologie, psihologie, fizică, matematică etc ), cunoscător în același timp și al istoriei filosofiei universale, al progresului realizat de gîndirea filosofică în genere, fascinat cînd de-o perspectivă, cînd de alta, nu putea să se decidă ușor și acesta se vede mai ales în perioada de început I se poate imputa lui Leonardescu o asemenea cale? Nu, deoarece ea a fost cea care pentru el — și nu numai pentru el ci și pentru mulți alți gînditori ai respectivei perioade — s-a impus ca normală etapă de tranziție luînd în seamă cadrul spiritual al epocii și posibilitățile de alegere pe care le avea la dispoziție în fapt, între debutul său ca filosof, în Revista contemporană, din cu un mic articol ce oscila între spiritualism și pozitivism și amintitul studiu din despre Darwin se întinde perioada clarificării după care, la puțin timp după V Conta, încearcă să pună bazele unei metafizici materialiste, destul de consecvent susținute în operele viitoare Fidel consecvențelor sale și ține, de altfel, un curs de istorie a materialismului, probabil singurul de acest gen din epocă Iarăși este, de asemenea, interesant că, Leonar(h i i acordă un loc important pozitivismului și evoluționismului odată cu intrarea sa la Junimea în și mai ales odată cu începerea colaborării la Convorbiri literare ( - ) De altfel, poate că nu este deloc lipsit de semnificație că în același an, , și Titu Maiorescu ținea Conferința Darwin și progresul intelectual în cazul corifeului Junimii însă, actul acesta de interes pentru evoluționism nu va juca un rol decisiv pentru opțiunea sa filosofică fundamentală, în timp ce, pentru Leo-nardescu, da El se va opri de acum înainte predilect asupra implicațiilor materialiste ale principiilor transformismului universal, considerînd că teoria evoluției este destinată să rămînă baza sistemului filozofiei științifice în perioada — , C Leonardescu parcurge etapa fei tilă a aplicărilor și căutărilor, drept care se pronunță rînd pe rînd pe baza grilei metodologice materialiste asumate asupra incidenței pe care o au noile descoperiri științifice, asupra cercetării și funcționării vieții morale Leonardescu optează în primul caz, pentru ideca că totul trebuie reîn noit în metafizică" , sub presiunea descoperirilor din știința contemporană, iar în cel de al doilea caz aplicînd de fapt acest principiu, demonstrează valabilitatea unei „morale inductive" și aduce contraargumente menite să evidențieze limitele „moralelor deductiviste", a moralelor înfrățite cu vechea metafizică Evaluînd global întreaga sa activitate putem afirma că, după această etapă, urmează ceea ce s-ar putea numi deceniul lui de maxime realizări Astfel, in ultimul deceniu al secolului, C Leonardescu, în mod involuntar, desigur, comite o frumoasă simetrie Publică în cel de-al doilea an al acestuia ( ) Principii de psihologie iar tot cu doi ani de data aceasta însă, înainte de-a se încheia veacul ( ) îi apar Principiile de filosof ia literaturii și a artei, estetica sa Sînt lucrările pe care le-a pregătit îndelung și de care, în forul său interior era sigur că vor rămîne și vor fi pomenite în viitor Prima dintre acestea, o indiscutabilă psihologie materialistă, va fi mult utilizată de studenți, dar ecourile criticii filosofice contemporane sînt stinse De abia in deceniul șase al secolului nostru Se produce o adecvată reevaluare a acestui manual din perspectiva surprinderii evoluției istoriei gîndirii psihologice românești, a evidențierii momentelor materialiste, științifice, raționaliste ale acesteia O soartă oarecum similară a avut și încercarea sa de „tratat' de estetică Apărut într-un tiraj mic niciodată reedita: după aceea, a fost, după numai un deceniu și mai bine de la dispariția autorului ( ) foarte puțin cercetat și aproape de loc cunoscut Așa se face că pe lîngă conul de umbră ce- înconjoară din partea celorlalți și esteticienii perioadei interbelice, Vianu, Dragomirescu, Ralea — nu- consideră pe Leonardescu decît ca un profesor c'e-a predat estetică, făr să- vadă în continuitatea unei tradiții, a unor acumulări și realizări ale gîndirii românești în acest domeniu Situația aceasta nu este deloc fără explicații Se știe că — diri' necesități spirituale profunde ce țineau de edificarea culturii naționale imediat după — privilegiată devine сл/ил culturală, cea avînd o finalitate de pedagogie socială, o p - „Trebuie — arată Leonardescu — dar, să se combată numai metafizica care n-ar ținea seamă de adevărurile ce izvorăsc din faptele procurate de știința contemporană, nicidecum metafizica științifică Acei ce fac acear a nu înțeleg deloc originea și scopul acestei științe, nu înțeleg rolul său în organismul științei" Deci desconsiderarea metal sicii se referă doar la vechea metafizică nu la cea viitoare, științifica, în Inlroducfiitnc la Metafizica I Metafizica, religiunea și știința, în „Convorbiri literaro" an XVIII nr , , p dagorie, în sensul cel mai înalt al termenului, explicit și consecvent urmărită La estetică, în acest context, se ajunge astfel, in primul și în primul rînd prin critică, printr-o critică se înțelege fundamentată pe un număr de teoreme filosofice coerent articulate Maiorescu a exprimat paradigmatic prin opera sa critică această stare — necesitate Firesc atunci (ca și acum pentru unii) s-a impus ca importantă pentru gîndirea estetică românească această linie Ea n-a fost însă ] singura și nici nu putea fi astfel Aproape paralel s-a dez- I voltat și o estetică filosofică, o estetică sistematică care I nu pleca explicit sau implicit de la critică ci o cuprindea pe aceasta din urmă ca pe un capitol, important dar nu predominant, al ei într-un asemenea cadru se înscrie activitatea de estetician a lui C Leonardescu Predecesorii lui I sint Radu lonescu cu ale sale Principii critice ( ), Simion Bămuțiu cu Prelegerile de estetica (ținute la Iași între — — ), Ion Pop-Florentin cu Tratat de estetica în două I volume ’ (Iași, , ), C Dimitrescu-Iași cu teza sa de doctorat Conceptul de frumos și loan Slavici cu Prelegerile ‘ de estetică ținute la București ( — ) și cu Noțiuni | de etică și estetică ( ) Prin natura împrejurărilor, circu- I lația acestor lucrări, dincolo de cadrele universitare sau de învățămîntului secundar, a fost destul de redusă Estetica lui Bămuțiu curs universitar cvasi-complet, teza lui C Di- I mitrescu-Iași ca și prelegerile lui Slavici n-au cunoscut lumina tiparului (în cazul lui C Dimitrescu-Iași a formei traduse în românește) decît în deceniul opt al acestui secol, deci cu un veac întîrziere în aceste condiții, doar ratatul | de estetică al lui Ion Pop-Florentin și parțial manualul lui Mihai Străjanu Principii de estetică și poetică ( ) au cir-culat și s-au bucurat de oarecare popularitate Este lipsit de îndoială faptul că, Leonardescu cunoștea bine starea I ce-i preceda în cuprinsul elaborărilor din estetica filosofică românească Dovadă în acest sens stă tenacitatea cu care j a urmărit să depășească tot ce s-a scris anterior la noi dintr-o atare perspectivă Ambiția sa a mers și mai departe: vroia să ofere o sinteză originală, integrînd într-un corpus unitar de demonstrații tot ceea ce i se părea că reprezintă adevărata estetică științifică a veacului XIX ■ Pentru a oferi o idee cît de cît mai exactă asupra gîndirii sale, a structurii interne a acesteia trebuie să arătăm că temeiul, punctul de plecare al multor demonstrații îl reprezintă, pe de o parte, așa după cum spuneam la început, aderența sa profundă, neconvențională și nedeclarativă I il! do;ir l;i principii!': i,,i- j ij|o ofjj -,t p Ьігн І j : : a iv V tină Știința conduitei onuncs:: în ac i ■ ardo) vorbiri literare, atic ge in ti / ca, în paginile acekiași r \ • ' ' să tipăreai > densul unicei ' L - nardescu îmbină fericit perspectiva moralistului cu cea a cercetării pozitive a moralei, nu desconsideră cu totul meditația ce s-a dovedit perenă cu privire la cendpi morală C Leonardescu, Principii & p i'c î cercare d - i (h ■ sistematică rezultatelor noilor cercetări și experiet țe psiholc gk , u i^ti Ed Socec, , p il a omului (Marii moraliști ai lumii, pe de o parte, și Kant îndeosebi ca și Aristotel» pe de altă parte, sînt textual sau subtextual mereu prezenți), dar este convins și încearcă și pe alții să-i convingă, că „adevărata morala poate fi explicată satisfăcător in primul rind, prin apel la datele furnizate de aceeași agreată biologie evoluționistă, de psihologie și sociologie Ca orice știință pozitivă morala trebuie să realizeze trei feluri de studii: a „să observe obiceiurile și tendințele oamenilor, după cum naturalistul observă caracterele și deprinderile animalelor: b să inducă din faptele morale și sociale legea conduitei omenești detexmimnd astfel regulile activității noastre întocmai ca fizicianul care caută in fenomenele naturii, legile mișcării materiei; c în fine, să conceapă idealul mersului omenirii: legea datoriei și a progresului statornicind regulile unei igiene morale care ar favoriza tendința noastră către civilizație „către scopul suprem sau către binele ce trebuie să atingă" - Я Asemenea exigențe ridicate cercetării în etică, de manieră strict științifică, vor fi completate de Leonardescu și cu re evaluarea unor ciștiguri ale eticii tradiționale pe care Iei va articula primelor Astfel, după cum s-a arătat, „în teo-J ria moralei, Leonardescu a receptat variate influențe venitei in special din partea sistemelor de morală telologică t'u Ghișe, Nicolae Gogoneațft) Ed Academiei Buc, p (cap dedicat lui Leonardescu) a • C Leonardescu — Morala inductivă, ed cit, p „Я acestuia, căci „orice idee morală se naște din starea socială; în stare de izolare nici o idee morală nu poate să apară în mintea omului/* în plan practic, Leonardescu, deși este vădit nemulțumit de efectele devastatoare ale egoismului, de exacerbarea i dividualismului în societatea vremii, optează pentru „evitarea extremelor" pentru păstrarea statu-quo-ului social politic: „binele societății este ordinea ce trebuie să domnească între toate puterile sau elementele constitutive ale societății" , iar conceptul după care trebuie să ne conducem — spune autorul Moralei inductive — se poate formula astfel „viața socială este binele ce implică in sine și binele nostru propriu Leonardescu a păstrat iluziile cu privire la posibilitatea unei societăți perfecte, echilibrate, construite pe baza cunoașterii extremelor, a exagerărilor din viața social i și din om și pe evitarea acestora în acest fel el nu depășește limitde unei concepții burghezo-liberale într-un fel mutatis mutandis, tot astfel va proceda Leonardescu și în estetică, precum anterior în etică Temeritățile sale teoretice sînt brusc cenzurate atunci cînd este vorba de aplicații radicale în viața practic-reală Idiosincraziilor sale din morală le corespund altele similare în judecățile sale „cumpănite" din estetică Est^ica Ceea ce frapează și astăzi lectorul cînd analizează Principiile de filo-sofia literaturii și artei este aria problematică extrem de vastă vizată de C Leonardescu Ceea ce s-a observat in celelalte cazuri cînd ne-am referit la filosofia generală, psihologie și etică este valabil în cel mai înalt grad în estetica sa l eonardescu vroia să fie atotcuprinzător ca un filosof tradițional, dar să și integreze în sistematica sa datele științifice ale vremii de care era fascinat Se poate spune că prin formația clasică aspira spre erudiție iar prin pregătita științifică năzuia spre vigoarea demonstrației reci și a experimentului obiectiv A vrut și-a putut jsă le îmbina și Cel ce afirma în Filosofia fața cu ințifice ale vremii de care era fascinat Se I științifică năzuia spre vigoarea demonstrației reci și a experimentului obiectiv A vrut și-a putut să le îmbine și combine, finalmente să le înfrățească și în Principii de filosof ia literaturii și artei Cel ce afirma în F'losofii C Leonardescu — Morala inductivă, ed cit, p C leonardescu — Morala inductivă, ed cit p Cîtiva am mai tîrziu, C Leonardescu avea sa arate: ,or al este din punct de vedere moral» ceea ce sînt ideile și ideile sociale corespund cu deprinderile sale contractate in societatea în care ne-ain t Fiecare om este pinii la un punct oarecare, produsul soc ?♦ iți’ d- n c:u face parte, este rezultatul influențelor doctrinei r dominante" Iu C Leonardescu Crim actuală a moralei Morala și știința contemporană Convorbiri literare, an XXIV, nr , , p progresul științelor pozitive că „mecanica nu poate înlocui metafizica și’ fiziologia nu poate invaF da științele psihologice (că) numai cu științele pozitive nu putem începe nici ° termina edificiul științific (căci) viitorul științei depinde de acordul (s n ) spiritului științific și filosofic destinate prin natura lor a se uni și completa" , credea de asemenea că estetica se poate pozitiva beneficiind simultan și de ceea ce s-a impus ca valid in timp în filosofia artei Un asemenea fundal metodologic, ca și poate, necesitățile de-a acoperi programa analitică, îl determină pe Leonardescu să acorde o pătrime din căite istoriei gîndirii esteticii universale, cealaltă parte constituind expunerea propriii-zisă a ceea ce el numește „estetica nouă" Amintind faptul -‘ •' xprima această -tar de emoționalitate prin creații d tot fulul II Leonardescu va defini obiectul esteticii dreg t rrr г vieții sufletești din punctul de ' dure ai t uir ; lor de a se dezvolta cu ajutorul artui > ci - r avilor s‘e, atingînd cel mai înalt grad d- perfectam Лсеаткпр studiază omul emoționat, entuziasmat dc dorm a ' ’ fiind calea ad vârâtă „ce trebuie urm и ck Sub „forma sociologică" ea ne ' n omul se unește cu snimnii "itr ■a-si reprezenta în imaginație cuprinsul : \ ( | coi tuh’S I' // ’/ de 'Idict W iaKi '• ed de fa ,ă p l p ( ’ Л > ^d îngrijită de Valeriu Râpeanu și Sanda Râpeanu) p — loan Petrovici, Activitatea filosoficii a lui C Lenardescu, în Aspecte din Filosofia Contemporană, Editura „Studii Filosofice** București, p el nu au abundat, deși este clar, acum, că timiditatea de care- făcea „vinovat fără vină" loan Petrovici, în a se pronunța și a da sinteze teoretice, nu se confirmă în nici un caz atunci cînd este vorba de gîndirea sa estetică unde evident a fost cel mai îndrăzneț Sînt relativ puțini cei ce i-au analizat opera loan Pop Florantin îi analizează în Frumusețea liniara și frumusețea omului ( ) în cîteva pagini contribuțiile de pînă atunci în estetică, in timp ce N Vaschide este printre puținii care analizează la doi ani după apariție într-un studiu special, Princiipiile filozofiei, literaturii și artei, iar Marin Stefănescu în a sa Filozofie românească ( ), îl vede numai pe latura spiritualistă a activității sale Secvența interbelică ii ignoră cu excepția, poate, a lui G Călinescu, care-i acordă cîteva rînduri intr-un studiu intitulat: Știri despre Maior eseu și contemporanii săi: Boni-faciu Florescu, loan Pop Florantin și Matilda Cugler Prima reevaluare vine din partea psihologiei printr-un studiu, elaborat de Marian Bejat: Un manual românesc de psihologie românească la sfîrșit de secolul XIX ( ) Gîndirea sa filozofică și estetică intră in conul de lumină al analizei prin Ion Iliescu (Gîndirea estetică romlnească, ) prin referințele și analizele datorate lui GrigoreSmeu, ■Gh Stroia, Ion lanoși, loan Pascadi, Gh Epure, loan Ungureanu, Virgil Constantinescu Mai ales Ion Iliescu și Grigore Smeu vor dovedi o preocupare constantă de a nu- „uita" pe Leonardescu, de a nu ■eluda contribuțiile sale la gîndirea estetică românească De la altitudinea pe care timpul o conferă se poate degaja o dreaptă judecată (cea atît de mult îndrăgită, de altfel, ■de esteticianul analizat de noi) asupra lui Leonardescu fot loan Petrovici găsim că este cel mai aproape de o ■caracterizare obiectivă Acesta conchidea în pomenitul mai sus articol: „Fără să fie un reformator în practică, care să facă din cunoștințele sale arme de izbire și de îndreptare, a manifestărilor rele și formelor false ce copleșeau bietul suflet al țarii — mărginit în sfera teoretică curată, a ajutat intr-o măsură serioasă la înfiriparea unui mediu filozofic în țara românească Fără să aibă talentul cuvintelor fulgerătoare și a predicei morale s-a silit să întărească simțul datoriei prin exemplara sa activitate profesională în trecutul cultural al țării noastre, munca lui a însemnat ■ceva Cu timpul poate n-o să se mai zărească Cuprinsul II cărților sale se va găsi în altele frămintat ,;i mai bine, într-o limbă mai frumoasă Iar de creat nu a creat așa ca să rămiîc pomenit pentru v ecie Nici un erudit al țării noastre însă, scriind în orice vr me despre mișcarea filozofică română, nu va putea să treacă peste numele lui Leonardescu, fără să-și zdruncine reputația erudiției sale Si desigur acesta este un lucru care nu se poate spune de numele orișicui" Să adăugăm că munca lui a însemnat ceva nu numai pentru trecutul cultural al țării noastre, ci și pentru prezentai ei, căci acel trecut pe care și el l-a inoculat cu valoare și direcție, a pregătit acest prezent Și de aceea istoria se rescne mereu Oricum, prin această repunere în circulație a ideilor sale estetice se creează o imagine mai adevărată de?pre valoarea întreprinderii teoretice a acestui înaintaș VASILE N MORAR II >• loan Petrovici op cit/jk NOTĂ ASUPFA EDIȚIEI Prezentul volum are ca intenție declarați tipărirea ntegrală a b rării lui C Leonardescu Principii de jil sofia artei și lite ' ' i / rr -estetică literară și artistică, apărută pentru prima dată acum aproape nouă decenii, intr-un tiraj redus ’ | j|gS O parte din moți ele care au stat la baza unei receptivităi' а/ич , chiar din partea specialiștilor, față de aceast; totuși importantă esteti a filosofică a secolului XIX le-am sugerat în prefață, așa că nu mi r rem; i asupra lor La roate acestea se adună unul deloc neglijabil C Leoriaiăk u a intre dus în limbajul nostru filosofic, în cel estetic i în cel al teoriei s r>'di j ,, $ • s ч s \curii ind din ac și noad? e au la di ziție, prin tipărire ' > ; >, lu i Radu lonescu, C Dinii ■ I, , limbajului filosofi al epocii or si /ггл ; rme| •• • • ostei da, scol а ctc au dt / r - a), studând (studiind cim (știm* c / lez к ), (exte io ire' cui și- (cunoaște! etc eu V-am con i r t păstram enf ci da s, x telâ ci vi t'ă, p j \ -ț t , p holoaie, object- ci ci: s a In ceea ci ргі/eșt terminațiile ; — v le- p o ti i firesc pe toate ccb iufiațfe in uz de tipul d dar nu întotdeauna, in :! > -• • e firesi tiie Conti xtul a fost cel pe care l-am a ut in vedt' iu z vechii sau noii forme De fapt, și Leon ird fice, p p sărate în cuprinsul cărții Si cu acea ta ocazie am c re» » A ta - -i greșeli de tipar, unele trimiteri eronate Vot, le explicative din suljșcl la care - ■ i i : * c ipaiiin îngrijitorului de ediție Xce istă reeditare înăintefdc a mu : : ir î / : i ' i apărut fără străduim v, competența ș resț torul ci, e \cuni :c Ci i i e ii’i : ■' d ' respe* tul pentru cc fc ori DISCURS PRELIMINAR '■•PORTA'STA Ei FETI СИ LITERARE Șl ARTISTICE II un FScAoâa, ca ștnsță aplicată la literatură și artă, trebuie să intereseze pe toți acei, ce voiesc a-și da seama de emoțiile Ier față de obiectele literare și artistice, precum și de îndemnul ce sânt toți acei ce știu a exprima m afară prin opere de tot febri starea Lor de emoționalhate Fiecare dintre noi mtr-adevăr, este curios de a ști, ce mdeamnă lumea de a căuta atit de mult emoțiile estetice Ved m in fiecare an apărind romane, piese de teatru, c rc sint citite cu mult interes de hune; vedem de asemenea că teatrele m țările civilizate sint pline de spectatori; in curioși din toate părțile lumii merg in muzeele mari, in de expoziții anuale și universale, pentru a admira ; și a le aprecia Ei bine nu trebuie să știm, ce ne face să admiră obiect de artă, ce este in el, care ne produce emoția estetică? Trebuie oare să ne mulțumim a fi numai hipnotizați, sugestionați de obiectele de artă, — să ne mulțumim numai a simpatiza cu geniul artistului, fără a ști: pentru ce? Pktâ cind să continuăm a lăuda, sau a critica operele artistice și literare, fără a ne conduce de vreun principiu estetic, piuă cind să ne improvizăm critici, fără nici o știință? Emoția estetică impingindu-ne a zice ceva despre un obiect de artă, este necesar, a ne da seama de starea noastră de admirare Și, dacă nu sintem in stare a înțelege o operă de artă, ce! puțin, nu trebuie s-o criticăm cu răutate, — pentru motivul că nu simpatizăm cu autorul ei, — trebuie să ne recunoaștem cel puțin insuficiența și incompetența noastră Fără îndoială, filosofia artei și a literaturii, sau estetica, în care se rezumă ideile și sentimentele unei epoci, este impor- tantă pentru orice om cult care se interesează mai cu ieam â de direcția ce trebuie să ia artele fi literatura ișcarea sensibilității față cu іеа și obiectele К Estetica ne interesează atit din punct de vedere Uoretic, cit fi din punct de vedere practic Nc interesează din punct de vedere teoretic, pentru că înalță subiectivitatea noastră, făcrndu-ne să dobîndim conștiință de de artă Și, această conștiință are cea mai mare valoare pentru noi Ceea ce ne face să fim superiori celorlalte animale este tocmai această lumină intelectuală Fără această lumină internă am fi intocmai ca pietrele, ca plantele, în fine, ca celelalte animale inferioare, care deși sint înzestrate cu instincte, deși au o știință a lor proprie, instinctivă, trăiesc lipsite de lumină, de personalitate, de cîrmă Neapărat, prin studiul esteticii organul aperceptiv se dezvoltă mai mult, Cind cineva meditează asupra cauzelor ce produc frumosul, ce dezvoltă in noi sentimentul și gustul estetic, cind devine In stare a spune pentru ce rămine in admirație Înaintea unei opere de artă, devine prin aceasta și competent de a critica și aprecia momentele de fericire procurate de artă, — momente in care uităm mizeriile acesteia Din punct de vedere practic, estetica este importantă, fiindcă influențează producțiunile artistice Dacă filosofia ajunge cu timpul a se desface de trecutul său în știință, reușește de asemenea și in literatură și in artă Se știe, că de la Descartes nu numai știința, a rupt cu trecutul, dar de-ase-menea și literatura și arta Artiștii viind, nevrind se inspiră din estetica timpului pe care o realizează în operele lor Ideile filosofice nu pot să nu aibă influență asupra formelor artistice; exprimarea și cugetarea merg in paralel; in ce fel sint ideile noastre, in ce fel ele se combină, așa sint și formele sensibile prin care le manifestăm и II Se știe astăzi că arta nu mai voiește ca in trecut să repre-zinte zeii; ea caută subiectele sale in domeniul realității, unde se silește a deștepta simpatii Dacă, intr-adevăr știința modernă este independentă de credințele și superstițiile trecutului, dacă, ea nu se bazează numai pe autoritatea celor vechi, arta, de asemenea trebuie să se emancipeze cu încetul de trecutul său și să devină independentă, cum a fost in epocile cele mari artistice Estetica’ neapărat, reacționează în contra ideilor trecutului, în contra regulilor dogmatice, care de multe ori Înăbușe orice încercare de emancipare și descurajează geniile artistice • ! A venit vremea sa înțelegem, că sinceritatea este tot к convin crc nu este un lucru fărix importanță, сіііаі nlc dsiifva ‘ : c Se pare, într-adevăr, că estetica ne d?șt ;p- mr pentru Filosofie Mulți învățări și entiui n- r fi cit / - intr-adevăr, a înălțat pc Plafon in regiunile înalte ale idealii lui de unde a putut zări binele, pe il-zeir Ceea cc parc a însufleți dialogurile sale este tocmai aceasta chestiune a frumosului, care ne transportă pc aripile lirei și a poeziei, in regiunile cerești, în lumea ideilor Dar neapărat, importanța Esteticii depinde de sistemul său, care trebuie, să corespundă cu direcția artei și a literaturii și cu ideile predominante ale societății în care trăim Toata greutatea | constă numai in a găsi adevăratul sistem al esteticii contemporane | Estetica astăzi devenind științifică nu mai poate avea ca in trecut minunata putere de a converti mulțimea Știința n-a avut nici odată o acțiune directă asupra mulțimii Ea nu poate să-și altereze caracterul pentru a se face populară Mulțimea simte, dar nu cugetă: filosoful, analizînd sentimentele și cugetările estetice, se depărtează foarte mult de credințele și ideile sale asupra frumosului Dar ce zic? Există d ? asemenea o deosebire între filosoful care meditează asupra frumosului și artistul, care se inspiră de frumusețe și o reprezintă sau o exprimă în afară prin forme sensibile Beethoven, ascultind în interiorul său simfoniile sale, credea, ne spunea el, că „aude chiar pe d-zeu la urechile lui"! Sîntem departe astăzi de această ordine de idei în estetică! Știința n-a cruțat ■ nic: acest domeniu al frumosului și al artei După ce a atacat bazele diferitelor religii, a început a ataca morala și arta, Я aces domeniu păstrat odinioară, pentru liniștea sufletelor noastre Artistul vrind, nevrînd, trebuie astăzi să creieze noi forme corespunzătoare cu ideile științifice * •de care sîntem înconjurați Numai așa vom putea ști, pentru cc epoca lui Phidias ; fo virst* dc aur a Sculpturii л a Arhitecturii grecești, pentru ce, acea a lui Praxitele era un timp dc slăbire și chiar de decadență a artei Care va fi Jar sistemul nostru de estetica care este estetica ce avem a expune? Iată prima chestiune, cc ni se prezintă la începutul acestui studiu Pentru a face alegerea sistemului, sau pentru a cau a un nou sistem, trebuie, să dobîndim mai iutii cunoștințe despre sistemele ce s-au dezvoltat pînă acum Dc aici, ; naște trebuința de a face înainte de toate Istoria esteticii Desigur, înainte de a expune noi estetica, trebuie să ne •dăm seama de trecutul ei, de diferiți! scriitori, ce au organizat-o, constituit-o Numai astfel vom Dutea să nrertzăm pînă la ce punct ne apropie: x T la ce punct ne depărtăm de ei Istoria esteticii, pe de altă parte, va avea folosul de a ne pregăti, pentru înțelege pro-Ъіета acestei științe și a cunoaște literarura filosofiei relativă la estetică Nu gîndesc cu toate acestea, dindu-ті seama de trecutul •esteticii, să înlocuiesc istoria cu știința esteticii, expunîzd pe larg toate sistemele filosofiei rel itive estetică Mă voi mărgini numai a face Istoricul esteticii cu scopul de a ne da seama de caracterul acestei științe din trecut, — caracter, reînoit cu desăvîrșirc din cauza ideilor nci și a direcției artistice și literare a veacului nostru • , -w — în stare a formula într-un mod clar legile realizării inimosului, spre șt pînă la ce punct formele elementare ale compoziților artistice depind de proprietățile particulare rle senzațiilor noastre, pmă la ce punct, în fine, căutarea legilor | senzațitmii și percepțhum contribuiesc la teoria artei Numai astfel se poate deștepta în noi curiozitatea de a ne explica, | cum geniul artistic este fcnpins a produce opere, pe care к admirăm, ți care ne interesează mai mult decît toate lucrurile | Cartea I , tr * ISTORICUL ESTETICII ȘCOLILE VECHI DE ESTETICA I ȘCOALA ACADEMICĂ IDEALISMUL ESTETIC PLATONICIAN Teoria frumosului la Platon în perioada dinții a filosofiei grecești nu găsim nici o urmă de estetică Problema de căpetenie a filosofilor era cosmogonică Ceea ce preocupau pe toți filosofii era principiul explicativ al lumii, a ființelor neînsuflețite și însuflețite, în fine a unității și totalității lucrurilor Astfel, numai de la Platon se începe a se da oarecare atențiune problemei frumosului Д Platon este cel dinții filosof care s-a încercat să ne dea o teorie a frumosului și a artei Acest filosof, deși nu se ocupă într-un mod special cu problemele estetice, cu toate acestea mai în toate dialogurile sale, estetica devine o urmare, un corolar al dialecticii sale: a teoriei ideilor, de care aceste scrieri sînt însuflețite — Pe de altă parte, acest însemnat filosof, în unele dialoguri, precum în Hyppias, Banchetul și Phedru, alcătuiește destul de lămurit teoria sa estetică Cu cită profunditate într-adevăr, Platon, are grijă in Hyppias a demonstra importanța problemei frumosului făcînd pe Socrate să discute cu adeversarii săi, pentru ca în urmă, prin dialectică să formuleze definiția frumosului Iată în ce mod familiar, Platon, formulează pentru întîia-și dată problema esteticii în Hyppias: „Cum ai putea tu, zice Socrate, vorbind cu Hyppias, să ști, dacă cineva a făcut un discurs frumos, sau o acțiune frumoasă, dacă nu ști: ce este frumosul Punînd această întrebare, pentru a arăta importanța chestiunii frumosului, Platon, face pe Socrate a căuta cu Hyppias frumosul pretutindeni în lumea materială, precum și în natura noastră fizică și psihică în lumea materială, frumosul, zice Hyppias, este avuția, - - ceea ce ne trebuie, este utilitatea, plăcerea H t • Dar, nemulțumit cu această definițiune саге-І oare a fi o tăgăduire a frumosului, Platon, se silește a ne dovedi, cu talentul său admirabil, că frumoul nu este nici utilitatea, nici plăcerea, ci ceva, pe care nu- putem zări în lumea materială și în mișcarea activității noastre fizice Argumentul, pc care se bazează Platon pentru a nu că ta frumosul in lumea materială, este că frumosul există (de sine și prin sine), independent de lumea materială, independent de existența noastră per sonală, Frumosul este ceea ce este cu adevărat real, ceea ce este esențial in lucruri, сѵто^бѵ El există, nu pentru că sîntem noi, totdeauna legați de lumea materială, pieritoare, — nu, pentru că există lumea materială cu manifestările sale pieritoare și schiml îtoare, — dar, există și se prezintă imaginației noastre, pe cit timp vom fi în stare a ne desface de corpul nostru și de lumea rzztc rială în zadar vom căuta noi frumosul în lumea materială Lumea materială, continuă acest însemnai filosof, cu corpurile și ființele din care se compune neexistînd intr-un mod rcsl, ci numai aparent, nu poate să cuprindă decît о închipuire a frumosului, grade de frumușei , — nu r, /: '/ Pentru Platon, ceea ce este frumos, nu poate fi ceea c există numai din întâmplare, ci ceva ce există pretutindeni, în toate Нтргігііе și locurile Dacă observăm intr-adevăr ir lucrurile, zice Platon, nimic nu există intr-un rr J real: ceea ce este astăzi, mîine se schimba, se pr ch'sr r Din cauza aceasta, frumusețea dir lumea aceasta este rel& :-:ă Ceea ce ni se pare astăzi frumos, mîine este urit, ceea ce place unuia, displace altuia! Pentru a vedea dar frumosul așa cum este el, trebuie să închidem simțurile noastre desfăcînd i-n de a et c: > n îl înțelege Platon, — ca o sensibilizare a lumii id ’? / Ideea domnitoare in această mi vrie este к i d-zeu iar nu formele materiale, рѵгкоал c perfecte, iar nu natura D zeu este к ceu ie > x cu artiu il supirtn, i: "tindt î p i C) ’\,Din cauza armoniei, auzul a primit facultatea i de a percepe sunetele muzicale Cînd cultivăm cu inteligență relațiile noastre cu muzele, armonia, ale cărei mișcări cores- j prad cu acelea ale sufletului nostru, nu pare a fi destinată I pentru plăcerile vulgare; muzele ne insipiră armonia pentru I ca să reglăm după ea mișcările neregulate ale sufle и lui I nostru" (Ibid) I Muzica nu trebuie dar să imite vocea an'matelor, strigătul lor, ci vocea omeneasca, organul sufletului nostru Imîtîr d vocea omenească ea trebuie să exprime adevăratele senti- ] mente și să ne inspire gustul virtuții Virt utea tr{ : ie să fie scopul muzicii, ca ș: al c lorfalte ane: ea nu trebuie să exprime viciul și să contribuie а со- ] Ml nu trebuie să ne reprezinte pășunile și viciile Orice erou al poetului trebuie să ne reprezinte Jmaginea perfecțiunii, sa reprezinte oamenii cei mari, care luptă pentru viri' te, care cintă imnuri in onoarea zeilor Caracterul doctrinei literare si artistice a lui Platon în urma celor expuse, care este caracterul doctrinei literare și artistice a lui Platon? Aceasta doctrina este idealistă cu t Este idealista, căci, subiectele operelor de arta, Platon, II ne ajutorul inspirației și al iubirii Omul pr > » Dansul, uu •jfTMiTte M arta, trebuie sa imite idealul invizibil, iar nu realitatea Li > V и r» ite elementele virtute H ciunea caracterului său Virtutea, buna dispoziție a sufletului constituie frumusețea frumusețea carpului fn locul virtuții O asemenea preferința ar da mai multă valoare corpului» ceea ce nu este logic, căci nimic din ceea ce este pe pămînt mc arc valoare față cu ceea cc vine din cer Sufletul nu este o plantă a pamîniului, ci a cerului” ((рѵтоѵ ovx eyciov (cXk oupavtov) T Astfel, morala care servește de ideal politicii și educațiunii, servește de ideal, în filosofia lui Platon și esteticii Această înrudire ă esteticii cu morala, sau a frumosului cu binele a fost admisă de la Platon mai de toți filosofii greci Cuvîntul хейод este întrebuințat adeseori pentru ауато; și chiar amîn-două aceste cuvinte s-au unit împreună în limba greacă, spre a forma un singur cuvînt: то хаХохауатоѵ Așa, în Gorgias, Platon, voind a deosebi binele de plăcere zice: „că este mai frumos (уаХХюѵ) de a suferi o injustiție decît de a o face" Dar ce zic? Toate expresiunile întrebuințate de Platon în ordinea morală, sînt întrebuințate și în înțeles estetic Cuvintele: арроѵіа, еѵрѵбр’ а, de ex , întrebuințate în înțeles moral sînt întrebuințate și în înțeles estetic El gindea că viața morală are trebuință de măsură, de număr, învățatul, înțeleptul este un muzicant, (бстофдд povoi/og) Ca dovadă, că aceasta doctrină a identității binelui cu frumosul era adoptată de toate școlile idealiste din Grecia antică, avem faimosul sporit al stoicului Chrysipp: „Binele este de dorit; ceea ce este de dorit este de iubit; ceea ce este de iubit este lăudabil; ceea ce este de lăudat este frumos', Așadar, binele este frumosul” Această identificare a frumosului cu binele, — această tendință de moralizare în literatură și artă corespundea cu tendințele societății ateniene Nici un guvern n-a impus dramei și comediei condiții mai severe Se știe că la Atena nici o piesă de teatru nu putea să fie reprezentată înainte de a fi supusă cenzurii, — examenului unei comisiuni, și f?ră a se aproba în urmă de puterea publică, de arhonte sau rege Platon fără îndoială, confunda legile esteticii cu acelea ale moralei Dar, dacă arta și literatura au influențat asupra mor-lei, din aceasta, nu putem induce identificarea acestor manifestări a sufletului nostru O asemenea identificare ar compromite viitorul artei * • nard eseu apără și in acest context — al analizei celebrei con- damnări platoniciene a artei — autonomia esteticului, caracterul „pur", I „dezinv-reeat" al acestuia, fără să arate explicit că arta ființează nu în r mod izolat, fără legătură cu „materia" — morală, politică, ideologică în sensul cel mai larg al termenului — ci odată cu aceasta, prin ea și cu ca în fapt, I^eonardescu, procedează în această parte a lucrării sale în prelungirea ideilor estetice, devenite curente, tradiționale după demonstrația •л Oricine poate înțelege că arta nu trebuie să fie tendențioasă ; ca manifestare a spontaneității geniilor, ea nu trebuie să fie contrariată în mersul său; cenzura nețărmurită a puterii publice nu poate fi favorabilă dezvoltării artei Dacă, intr-adevăr, s-ar exclude din epopee, dramă și comedie, reprezentarea oricărui viciu, oricărei pasiuni, ar trebui să renunțăm cu desăvîrșire la aceste genuri literare și sa ne mulțumim a face numai imnuri în onoarea zeilor Pe de altă parte, cu ce drept am putea noi să mărginim fantezia autorilor, mai cu seamă că Statul nu este în stare a judeca operele de artă? Un administrator poate fi capabil de a administra, fără a fi capabil de a judeca operele literare, — afară numai cînd s-ar dovedi că cel mai puternic are și mai mult gust literar, și, cînd, republica literelor nu s-ar deosebi de organizația administrativă Și dacă admitem că un administrator are și gust literear, el poate jud -ca operele literare, nu ca administrator, ci ca literat, și, în această calitate, trebuie să fie și el apreciat de toată lumea Desigur, domeniul artei și al literaturii se găsesc intr-sferă străină de politică, superioară chiar politicii, adică interesului Ne supunem cu toții autorităților public , pentru a administra intersele țării, dar nicidecum pentru a judeca această parte a activității geniilor, — considerată de Platon ca divină, care, concepe frumusețea și care, prin esența sa nu poate deriva decît din lumea ideală Dar, nu insist asupra acestei chestiuni: dacă arta trebuie să fie, sau nu, subordonată moralei, și, dacă pentru aceast guvernul trebuie să se amestece în direcția artei, care, prin natura sa, este liberă Vom avea ocazia a ne ocupa de această chestiune intr-un mod special Constatăm nnmai că la Platon, arta, ca și știința avea un caracter practic — era un mijloc de educațiune, prin care omul devenea ri d bun, mai fericit, — că Platon explicînd astfel direcția artei, nu face decît a se conforma gustului estetic al artiștilor și poeților mari din timpul său, pe care îi cunoștea destul de bine deoarece a trăit în mijlocul lor, devenind prin influența lor poet și pictor Se știe, că în timpul lui Platon, arta grecească ajunsese la apogeul său Arh i rec tura ten nmase P : - nonul; sculptura decora monumente cu statui de toată fi kantiana Se picfigurează încă de pe acum susțin 'rea sa cu pri zire ’a ceea ce va numi in Cartea a Ш-a, capitolul IX „depășirea** celor două doctrine* * a „artei pentru arta" și a „artei utile" pun „legea generală es r:n> Este punctul nevralgia al teoriei sale, tratat in manieră nedialectică (m mL) * vezi mai departe Cartea III, Morak artă -Л — nu putea să ne dea altă decît aceea care corespundea cu gustul mu a: arta dramatică prin puterea genială a lui Eschil era in splendoare; Sofoclc ne făcea să atingem idealul; • Funpide rezona asupra științei ca un filosof și mișca inimile с? un adevărat poet , Aristof m era admirat, pentru că biciuia fără milă imoralitatea J Ei bmc Platon, trăind in mijlocul acestei mișcări estetice — din poet devenind filosof doctrină estetica ființa în sine ți o&soML Ceea ce hce ca lumea să existe și să persiste este tocmai această unitate, din care derivă treptat toate fenomenele neraărginite toate ființele și lucrurile, care apar, și dispar, —■ intr-o mffîmt ite de forme de tot soiul Plotin admițînd la originea lucrurilor o unitate absoluta, infinită, primitivă, то ev sau тб прйтоѵ, ori r dmipov, susține că lumea nu este decit o dezvoltare a acestei unități, o emanațiune a divinității Universul, înaintea sa, pare о I emanațiune, o evoluțiunc, care se dezvoltă treptat dc li ființa absolută, pînă la ne-ființă, (țif) ov) Dar, în virtutea cărei legi, d-zeu umple cu ființa sa lumea! Ce nevoie are el de lume, — el, care este ființa în sine, perfectă, căreia nu-i lipsește nimic? ? Această lege o rezum astfel: orice ființă perfectă‘fecundează, creată într-un mod spontan — Ființa perfectă, unitatea, то ёѵ, imobilă, a trebuit să creeze într-un mod spontan, fără voia sa, fără să dorească aceasta, căci dorința de a crea nu se conciliază cu perfecțiunea Și, ceea ce a creat mai întîi a fost Xoyog, cuvîntul, intelectul cu ideile sale, de la care s-au format toate lucrurile Astfel, d-zeu prin inteligența sa a luminat, a însuflețit, dat existență aparentului, materiei, prin atîtea forme corespunzătoare cu ideile Toate formele generale ale existențelor, adică(ov), (таѵтотдд), diferența (етсрот^), mișciree (xivițcnț), în fine, tipurile specifice ale ființelor individuale (еТ т|) nu sînt decît modificările Ființei: una și absolută, care este d-zeu Dar, care sînt într-un mod precis fețele diverse sub care putem privi ființa, sau — după cum zice Plotin, — ipostazele, sau emanațiunile ei? Cel dinții aspect al ființei, sau al unității absolute, — v dfr/и ipostază, sau emanațiune este Intelectul, (loyo;), care exista în lume, reprezentat prin ideile, sau formele lucrurilor Ц Acum, Intelectul, la rlndul său crează sufletul omenesc Oran), care nu există decit prin ideile sale Prin aceste idei, sufkv il, este unit cu d-zeu, sau se unește cu el, după ce а И r' : i, înălțîndu-se pînă la el, prin ajutorul contemplării — I Sufletul dar, este a doua emanațiune, — a doua ipostază divină • г ?, a treia emanațiune divină este substanța corporală востра) — Corpul are ceva dumnezeesc prin formele sale, corespunzătoare cu ideile "d A fe’ Plotin considera unitatea din trei puncte de vedere: ca Zdyog, ca și ca o&jut Acei? ă doctrină a emanațiurui este panteistă și se aseamănă puțin cu teoria verbului și a trinității creștine, precum | mănă puțin cu teoria verbului și a trinității creștine, precum '■ c: ‘o/-’ pârtiei pațiunii a lui Platon și aceea Procesiunii elaborată de Filon Plotin, ca și Platon șt i-ilon multiple, corespunzătoare cu ideile șt cu ființele de tot soiul , , Concepțiunea însă a lui d-zeu la Plotin este cu totul deosebită D-zeul lui Platon este organizator, al creș inum creator,-ж cînd d-zeul lui Plotin este un principiu ck emanațiune, care prin prezența sa dă ființă tuturor lucrurilor, sau, pe care îl vedem manifestat în lume sub cele trei forme, sau ipostaze: intelectul, sufletul și materia Această teorie a emanațiunii n-o întîlnim decit in f lo-sofia indiană, care este tot atît de mistică, ca și aceea a lui Plotin Nirwana nu este decît contemplarea (Ѳсоріа), prin care Plotin exprimă lumea Iată pe scurt doctrina m fizică a lui Plotin Acum, cum se aplică la estetica, această doctrină metafizică, sau, care este doctrina estetică, ce ar deriva din emanan-tismul lui Plotin? Pentru a răspunde la această chestiune, n-avem decit a gîndi la locul ce ocupa viața sufletească în filosofia lui Plotin Dacă sufletul nostru este o emanațiune a divinității, — dacă este un aspect al ființei supreme, — el este în fața frumosului, cuprins de frumos, oridecîte ori se desface de pasiuni și de impresiunile corporale, — Oridecîte ori s -soarbe în ființa supremă prin contempkr? și rknîrv v extaz înaintea lumii ideilor în această stare de extaz, unindu-se cu ființa supremă, se găsește în fața frumosului absolut, determin t de id ile pure ale rațiunii Sufletul său primind forma inteligenței supreme este ca și d-zeu: în fața binelui, a adevărului și a frumosului absolut! Unirea noastră însă cu ființa supremă nu se face prin ajutorul dialecticii: a operațiilor discursive a inttlkențc i — nu se face, cu alte cuvinte, prin silința се-și dă sufletul nostru de a se uni cu sufletul universal, sau de a înțelege această substanță Sufletul, zice Plotin, căzînd în corp» — dind o formă corpului, prin aceasta, nu s-a desfăcut cu totul de inteligența supremă: el poate trăi in e și a r f fru- mosul! Conștiința ce avem de toate actele, dc toate ideile și judecățile noastre este o prob de urarea noastră cu v e-ligența curată „Rațiunea ‘v î nu ș*fe zice Plotin, ч V ca масса, h u I & n v w* • • ' î w/î Odată deprinși a ne in Ili ni imnea ideilor, desirui nimic nu ne va mai pl cea din lucrurile de care sîntcm îm on jurați decît numai cînd ele \oi d ^ рта ceVa tiin lj,,l|ll| cu care ne-am deprins Lucrurile din iione i aceasta, intr-adevăr, nu sînt frumoase d л r prin tornni lor, corespunzătoare cu ideile, — formă, ce reprezintă viața, existența Nimic in lume nu există, sau trăiește decît prin forma corespunzătoare unei idei Dacă un lucru nu ne de>maptă nicio idee el este un ce confuz, lipsit de existență Această trebuință a reflectării ideilor ’ abstracte in tot c- ex stă, face pe artiști a se sili prin tăiem ul lor să ne infă-nșez- lucruri ce nu putem a le vedea in jurul nostru, ilar care prin forma lor perfectă să devină mai reale decît acelea ce intilniin la tot pasul Dar ce pot fi acele lucruri, ce artistei trebuie să ne reprezinte? Arta trebuie oare să ne re-N mte ■ p d cu ideile sale, viața noastră sufletească, ■petin spune că artistul trebuie să, exprime prin forme ■' , cc Ploi in imprimă artei, nu trebuie, l ică a crede că frumosul, obiectul să divin este mai mult ’ ~ mm/ -P numai frumosul El este în :ml: , ’ z i i prin urmare decît ' , ' »' bit ‘ i ( і If и ( i ' or- dinea și armonm ce o adnmmni, iar, m no: p m Пог Frumosul, pe d- altă p , iubirea noastră, ați țață de frurno na m e c ' prin contemflarel Ca și Platon inc- - ideilor, în absorbirea șa, ті n o " T ' sebire este numai că Plotin nu se ' dialectică, dar mai cu smnrn în lumea ideilor, nu că i m a ii dar a scH'inienfulh: • ■’ и ‘ Dup Plotim c«a ce tv ' ' '■> ‘‘ al cn iințci no isttc o n ■ in noi; ș’ eunuc j ‘ 'l rie unim i u cl-zuu prin ce ta, disprețuitori de voluptățile pămîntești Plotin sfătui ac o - ui'ti >n a o refugia în fimea zeilor „Să fugim in scumpa patri, zic el, in regiunea din care ne-a n coborit! - mo, ș d ' t il no~tru’ Dar cum să fugim? Cum ? scă , ; ’ o Л i Ui , fără ca plăcerea ochilor, s oi spoc-oiul ininri'iirr c -porale să nu ne oprească? - iE hipii, că putem >capa de legaturile cu această lume, prin ce mijloc, urmează Plotin, am putea Г“$р п’:д in роч‘ noastră? „Nu cu picioarele, zice eL Ele n-ar putea sa ne transporte decît dintr-o parte a pămmtului, in alta De asemenea, n-am putea să o pre-“ г "i o л uiHtoiiî pi irîndu-ne o trăsură, sau corabie! Trebuie să lăsăm la o parte toate acestea zadatȘ r i g idimla ele 'ă închidem Ț П О I ; p и ti i piritului, ■ ' ■ o , g r : i outea merge cu toții, , o ,te, rm contempli frumuoței " U ■ • a j <>> tem ’ i o■ ir -d cin har orieil ' fi vo Ido * ' ' r z t - ~ " c — amorul pentru d-zeu, dezbrăcat de orice e — acest arnor nu este i r -di c cJt ’г - -л — a $ în filosofia lui Platou, — asimilarea noastrl cu d-ze - d —o ' > rar, r- fcct și bun Principiul prin urinare, al ct u u ■ ?l > :n, a ' * lui Platon, este d-zeu, — scopul / \ ari i Numai în prez nf- ■ ' p uși ■ т • i estetic?, care nc uimește, nepjr de extaz , C - timp participă la această i ritaie, — de trebuie sa reprezinte această tendi: c ; n de d-zeu Trebuie dar ■ ■ , ), ( tc cu atit mai frumoasa, cu cît este mai imaterială, mai desfăcută de materie, prin virtutea sa proprie" Frumosul - л ■, zice \iistot* I, ' I H \ ,di ; гіл i h fi Resbelul sr І Ч' in :d - тапп b să vadă o asemăn re c i с лл’ tun ■ de \risiotul cu una dinii- e-b / ' le К „Faimosul este obiectul и; л c ' K r: p r rru a spune că acesta din urmă n-a f 'c t d cit să urmeze r i departe dezvoltind același principiu Există o deosebire între definiția dară Kant a lui Aristotel Definiția lui Kant este iniv rsv aplică la toate sentimentele estetic- din с r - m- mosul fizic, ca și frumosul moral pe cîn іч ^ - tel se raportează mai mult la frumoș ii m >r L: - într-adevăr, ceea ce este de tZun qou cs e asociat c i ; dyaSov care este demn de laudă czlisto' Aristotel, deși se deosebește du Г’ or ' ' m: vedere al metodei, se întîlneste 'n același pun : rr - vința concepțiunii rute p ce ne dăm de a le traduce a d " ivic o -efectul н иЛ;а/и : : ’ c' ? litatea noastră ( fx ’ Teoria artei la Aristotel Pentru acest a) Scopul artei Purificarea (aauSpoi;) și moralitatea artistică și literară Tc , c ■ -j artistic Arta nu este ca natura, u ::n ca nală și urmărește adevărul, ca și știm a Arta este omenească prin care exprimăm ceea cc sim ~,r- si n: , j ne conducem cu îndemnare in tc ’C ac iunilr n s r m ■ -a deveni mai fericiți Iată pe scurt noțiunea с- o are J ~is -tel despre artă După această noțiune generala, arta, nu caprin i a sine numai lucrarea cc ne pune în fa:a faun:as da c n:? lucrare condusă cu îndernînare ăfecic na mi’: a::r arte, ca și pictura, sculptura și pocaia Ș a' p :: intra în concepțiunea artti oricmite r: o a ' ' ia punct de vedere practic Așa: Mar ’aa t ral — după cum am inai spus asupra artei deosebește ’ Nuiriito дл i (ci Лк* uJc’-’i, noscut de cei \ ut ili й ' ■■ Ж / de artele сате-și propun de a satisface trebuințele vieții, ori dc a ne face să petrecem ~>>■ И Artele frumoase (de imitație) nu sînt născocite pentru satisfacerea trebuințelor noastre, a intereselor noastre, ci, din contra, pentru a ne face să uităm cu desăvîrșire trebuințele vieții, pentru o lume deosebită I Ceea ce caracterizează într un mod precis artele frumoase, ' și le deosebește de cele inferioare, este că cele dinții trebuie să reprezinte caractere morale Arta, prin moralitatea sa, ne place mai mult — ne recrează mai mult — căci satisface nu numai simțirea noastră, dar și inteligența Arcele frumoase, recreîndu-ne, ne instruiesc și n sa devenim mai buni, Omul iubind a imita ceea ce cLcă- punem prin artă în fața unor acțiuni rele — va imita prin faptele sale cea ce este rău | Aici Aristotel gândește, ca și Platon, ca scopul artei Â considerată din punct dc vedere estetic, este moralizarea omului — înălțarea noastră intr-o lume deosebită dc aceasta în care trăim | Alta, concretizând, sensibilizînd ceea ce este universal, abstract, satisface nu numai simțirea noastră, dar și inteligența Introduși piin mijlocul artei intr-o lume deosebită, ne simțim, in emoția noastră estetică, purificați, ușurați de pasiunile noastre, satisfăcuți, in fine, că arta a putut combate pornirile noastre grosolane, și că, combălute de ea, nu le vom mai uima Astfel, ceea ce este original in filosofia lui Aristotel in privinț scopului artei, este tendința aceasta a lui de a completa pe Platon prin faimoasa teorie a purificațiurii p-ч tru el, purificația (хйЯарсяд) este una dintre condițiile es nțîale ce trebuie să însușească o arta frumoasă Dar, ce u lege Aristotel într-un mod precis prin purificare (katarsis)? л ■ к ; opinii s-au dat asupra interpretării acestui cuvinț l’i G n ■‘î i c au seri o mulțime de cărți care au înavuțit - * • vir iu I olitica - TtCaxi TLy/^voboivotoai pt|i pociț tâ it , H, ni jl' h d a imit • prin obiectele , , , q n ;■ V»J q \ V » (ДСрСОС и bibliot* in ă ne riiăc ir nddcc J teroar i Teroarea și pietatea, zi ? / marca pasiunilor într-o dispoziți' virt т I- exemplu, trebuie să ne apropie de \ i т nostru, care se depărtează prea r udt st: pr • mrtutc Ea ne face să ținem justa iit s iv rnp r două extreme, temperindu-ne, și ттЗегіг p > (Ibid ) Astfel, Aristotel voiește prin и \ a ” pasiunile ce nu s-ar armeni cu Purificarea, pri, urma , es a tendințelor >' zice Aristotel, ne place întotdeauna De la" venirea noastră în iunie avem instinctul de a irmta, avem tendința de a reproduce ceea ceauzim, ceea ce vedem, in fine, ceea ce cade sub simțurile noastre, și si altă parte, mare plăcere cînd vedem într-un obiect de artă ceea ce ne-a impresionat odinioară Arta prin urinare nu se naște, dup cum spunea Platon, din cauza iubirii noastre pentru lumea ideilor, sau pentru ceea ce este divin, după cum în urmă a dezvoltat și Plotin, ci II din cauza iubim noastre pentru ceea ce am simțit în această lume, deci imitînd ceea ce ne impresionează Arta constă în imitarea intențiunii naturii, adică în imitarea formelor genetice concepute a lucrurilor Ea nu este menită a imita ideile, sau intențiile lui d-zeu, așa cum credea Platon; după filosoful peripatetic, artistul, imită ideile omenești, sugerate de elementele frumosului, ce se găsesc în natură — idei care sînt exprimate într-un mod deosebit de artiști și literați, în conformitate cu impresiile ce lucrurile fac asupra fiecăruia, în conformitate cu gustul estetic Dacă arta ar exprima ideile absolute ale frumosului ideal, fiecare artist ar copia în operele sale aceste idei într-un mod uniform, dar, se știe că fiecare artist exprimă deosebit ideile sale, potrivit cu impresiile ce primește de la lumea din afară Artiștii, deosebindu-se între ei prin geniul și educația lor, sînt impresionați deosebit de același obiect, potrivit cu aparatul lor apreciator; — fiecare artist privește lucrurile după priceperea sa, fiecare își formează idei originale, despre ceea ce vede, și, aceste idei, concretizate într-o operă nouă mărește numărul formelor ideale ale galeriilor de tablouri, după cum se completează Olimpul cu zei Astfel, Aristotel gîndește că artiștii nu găsesc frumostil în lumea invizibilă divină, ci, în lumea reală; ei prin urmare n-au a imita pe d-zeu — cum a zis Platon — căci frumosul nu este concentrat în nici o ființă, ci răspmdit pretutindenea; d-zeu, în arbitrarulsău, a făcut, după ideile sale, ființe de tot felul: mari, mici, urîte, frumoase, etc Nu există artă care să nu imite natura reală a lucrurilor Și poezia epica cu tragedia și comedia, și poezia bahica (ditirambică) cu muzica și cu jocul, imită caractere, sentimente și acțiuni, pe care le putem observa în societatea oamenilor aleși Aristotel, după cum vedem, povățuiește pretutindenea pe artiști ca să nu închidă simțurile lor; din contra — dacă voiesc a întîlni frumosul — trebuie să îndrepte privirea lor în afară pentru a imita natura Dar acum, ce anume să imităm în artă, din ceea ce vedem în natură, din aceea ce vedem în tendințele și caracterele societăților? Arta, zise Aristotel, nu trebuie să reproducă obiectele din natură, așa cum se oferă ele, în individualitatea și particularitatea lor Arta nu este un mijloc de a fotografia lucru rile, așa cum sînt ele Artistul prin geniul său trebuie să pună ceva de la el spre a le înfrumuseța — căci n-are a reprezenta într-un mod artistic un lucru anume individual, ci, tipul lucrurilor și al caracterelor — ceea ce este permanent în natură Aici, Aristotel se depărtează puțin de direcția realistă, apropriindu-se de idealismul lui Platon, pentru a-și croi calea sa raționalistă După Aristotel, arta trebuie sa reproducă, să sensibilizeze ceea ce este general (тб xaco/ov), ceea ce este destinat a trăi într-un mod permanent, adică ideile nemuritoare și statornice Ceea ce este individual, particular și prin urmare, variabil, nu poate fi obiec' de artă Lumea ideilor prin urinare, trebuie să pătrundă și după spiritul filosofului peripatetic în artă Ideile sint considerate, și în acest sistem, ca obiecte de artă Trebuie observat nur ai, că la Aristotel, ideile, care pătrund în artă, nu sint acelea ale lui Platon, dobîndite prin reminiscența, deșteptată cu ajutorul dialecticii, ci, acelea sugerate de lumea din afară Ideile Ia el sînt niște percepțiuni generalizate Aristotel într-adevăr n-ajunge înaintea frumosului prin raționamente și n-are tendință mistică ca Platon Pentru el in lume există toate elementele frumosului; arta n-are decît a le uni, a le combina, pentru a le imortaliza in operele sale— după cum este imortalizat în natură tot ceea ce este destinat a trăi într-un mod stabil, durabil Cu un cuvînt arta treime să reprezinte prin formele sale tot ceea ce știința concepe prin experiență și generalizare Astfel, Aristotel căuta în lumea materială ceea ce Pieton gîndea că nu există decît în lumea ideală Imitația (рлр ѵг]сп 'i ocupat intr-un mod special ci estetica au avut cel prin în vedere problemele acestei științe rntr-un mod ircidcnul, accesoriu, pe cînd Descartes n-a ațin deloc ir filo ofia sa chestiile relative la artă și la literatură Ei bine, ceea i ! ci ' v larea esteticii lui Descartes — a esteticii care d 'r -tul filosofici sale Ea este in literator i \ racului al X : i ce „Discours dc la mtthodc" este in hlosetic ment al spiritului critic Boileau, ca și Deși ades, voiește ca toate, să aibă cunoștință de sine, de putei Pune tul sau de plecare, formulat m acasU i ' LXXI К longtemps votre espril el vos forces", se aseamănă cu punctul de plecare al filosofiei lui Descartes, „cogilo, ergo sum" Această primă formulă a criticismului filosofic, corespunde, firește, cu aceea a criticismului literar Boileau voiește ca poetul să se judece pe sine înainte de a se apuca de lucru; cu alte cuvinte, să se studieze, să cunoască mai întîi ce ar fi capabil să facă Boileau nu admitea ca artistul să se conducă intr-un mod spontan de inspirația sa, fără să aibă conștiință la începutul lucrării sale de ceea ce are să facă Și, odată ce se deșteaptă conștiința în el asupra subiectului către care este împins a- realiza, nu trebuie să lucreze într-un mod inconștient; zeul interior, care turbură facultățile noastre și le aduce la starea de instinct, nu trebuie să ne mai călăuzească; inteligența noastră conștiență poate prevedea, mult mai bine decît delirul misterios, pe voință rațională, ce se silește a realiza prin niște mijloace autorizate un ideal impus Opera poetică, dc exemplu, caută in lunica sensibilă în lucrurile individuale, particulare ci, in ceea ce este general, permanent — în ceea ce se adresează rațiunii, iar nu, simțurilor Citind, intr-adevăr, arta poetică ar crede cineva că are înaintea sa logica lui Descartes pusă în versuri: nQue toujours le bon sens s’accorde a ec la rime, Aimez donc la raisân;) que Umjwrs vos > y ' Emprunlent d'elle seule et leur lustre el leur prix ‘f, și mai departe, în ciutul al Il-lea: „Z/ faut тёте en chanson du bon sens et de Var , Que Vaction marehănt ou la rai și dnd ar vorbi de știință El cere de la artist aceleași calități, pe care le cerea Descartes de la învățați: singe rece, pacienfă, exactitate, bun simț, logică! Fiindcă arta trebuie să exprim Mî acelea ale științei Pentru ca artistul să ne pună în fața frumosului, uebuie să se silească a combina formele sale în același mod ca și filosoful Dacă iubim în știință claritatea, cu atit mai mult trebuie să o iubim în artă, unde lumina trebuie să ne emoționeze deodată Boileau găsește, că, criteriul estetic, este același ca și al stiintei Frumosul în operele de artă nu se recunoaște decit după claritate, după evidentă Există într-adevăr o asemănare Ibld Chant Premier între criteriuJ adrcarufai și între claritate, drept слегли esfttfic Л Iată preceptul саге confirmă interpretarea noastră: v tmr: sa purete (a M MMerbe) И Et sew de tour heureux imite la clart , Я Si le scms fr ros ws (arde â se faire entendre | Afcw espril МЯЙ& соттеясе a se de/ewfre, '- ^И II rs/ certai hs esprits te sombres fruste J SohX d ня ifrris toujours embarrasste ; ДЯ Le іомг dt- l-a raisou ne te saurait perccr, | Avânt donc que d’dcrire appienez a penser i Sete que voire idee est plus ou tnoins obscure, I L*expression la suit ow moins nettc ou plus pure Ce que Гон conțoii Ыен s’tnonce clairemcnt Et te wiois pour Ic din arrivcnt aisteenl" /ЛИ Acum, dacă am voi, am putea încă proba că și mijloacele de a realiza idealul artistic, recomandat de Boileau, sînt inspirate nu numai de regulile metodei logice a lui Doseați s, dar și de principiile metafizicii sufletului Așa principiile: unitate, identitate, simplicitatea, perfecțiunea absolut caic însuflețesc metafizica sufletului a lui Dcscartes, fini și principiile ce trebuie artistul să le observe in arta sa Mai întîi, Boileau, recomandă drept condiții a reali irii frumosului legea celor trei unități: unitatea de timp, ! care există trei feluri de idei: înăscute, adve/ntice ți factice , admite un frumos confiat, rare este o idee înăscut*, nu f/uthot natural, care cîte o ideea advcntică ți în fine, un jritmos artificial, care este o idee factice 'JH Frumosul esențial este realizat în natură de unitaria jf armonia cu care este prevăzută lumea, de simetria și propor pa pe care le observăm în fiecare lucru prin primai i ițînmi noastre ’ Această forma a frumuseții nu s* adresează diie bilității noastre Nu prin simțuri putem măsuri шігіимНс ordinea și armonia care există în lume j| Frumosul esențial intr-adevăr este un frumos matematic, ce se caracterizează prin necesitate și universalitate, • > și adevărul perfect El are aceiași valoare, c i și adcv-unl per fect — descris așa de bine de Descartes — căci ropîe/ intȘj ceea ce este esențial în lucruri Frumosul natural, fiind o idee advcntic», p с; Не, ИІ fine, tini atâta, wmptine de noostrs, prin combinarea /an tai iul « i U ■ ' it'U/г oferite df j crcfpU' noastre, dupi cum frumoșii e«enți;d tă in ci rațiunea noastră matematică Pi fine, frumoul artfi este fraxa, este expresia, sau totalitatea elementelor care constituie stilul b) Despre artă Stilai art v c Pâre Andr/î, n( voi be j‘ puțin și despre artă/ca о ігміг-festare a frumosului artificial І i ' vrea prin influența spiritului critic cartezian, a desface >>ліса de teologie, de misticism, de dialectică și de moral ' pentru a studia frumosul, față cu constituția noastră psihologică^ Acest filosof însă, nu se mulțumește, ca P Andrt a sistematiza estetica, care ar rezulta din filosofia lui Descartes El voiește, — ținînd seama de spiritul critic al lui Descartes, care ne arată din depărtare originea frumosului — a inaugura o estetică nouă, bazată pe psihologie, — o estetică care să ne explice frumosul și tendințele omului pentru realizarea lui, pe calea psihologică în această întreprindere, acest filosof englez, este ajirit de Locke, care explică originea ideilor prin ajutorul ps' o- Profesor de filosofie morală Ia Glasgow de la ^ — Cercetări asupra originii ideilor noastri л spre fr Această operă a apărut mai întii anonimă > a n d — v succes, îneît în , la Londra, a apărut a tuia ed it Hutcheson este cel dinții filosof care a supus ideca f ;i» -usanei analize metodice, introducînd astfel estetica in t s L ’ f, Essaisurlc beau" a apărut în l'r n- I ' Г ' > garten, caro pentru întîia detă a dat științei frumosului rum тал de U Uot et IC-ie Librairos- sa: F ssay cncerwtt; ht mar » -v r ’ L wJ' jl ~ , revixutA :н- (t logiei, iar nu, prin acela al logicii După cum Locke > i , origine', tuturor ideilor în experiența in mișcarea чпщц rilor noastre, față cu lumea din afară — de asem ' ne fa - anumit simț, sau numai în obicei și educație, cui sa atribuirii sentimentul nostru pentru frumos? Hui son gîndește că datorăm sentimentul frumosului unei facultăți speciale Această facultate hu poate fi nici contemplația, nici f ța, sau rațiunea, ci, apere ■ s Această apercepție însă nu poate avea de obiect mișcarea, sufletului nostru, provocată de ideile universale de per , pi,p ■ UJ C- d* O ■ ( A ЙО i j L •r /«■ urla, sau, CI* id азе iu ♦ ■ w hf W ■ « - K-i ci x A v V * • (H и ftf i лг ftflrîii d U Ъ Caracterizarea frumosului ІИМЛ ні asemănător cu simful etic, cu alte cuvinte, o facultate estetică, care e înăscută în noi, inerentă naturii noastre După cum prin ajutorul simțurilor speciale, create pentru a ne pune în raport cu lumea exterioară, deosebim lucrurile unele de altele și calitățile lor, de asemenea, prin ajutorul simțului estetic, deosebim frumosul de urît, fără să fi învățat aceasta de la nimeni Dacă n-avem nevoie de a învăța de la alții, ca să deosebim albul de negru, întunericul de lumină, dulcele de amar, de asemenea n-avem nevoie de a învăța de la alții, ca să deosebim frumosul de urît De la venirea noastră în lume avem acest simț general; în fața frumosului, orice om, este emoționat, potrivit cu aparatul său aperceptiv Simțului estetic îi datorăm gustul pentru ceea ce este frumos; dacă n-am avea acest simț în zadar s-ar mai încerca cineva să-l dezvolte; ar face întocmai ca acela care ar vrea să facă pe orbul din naștere să vadă, pe surd să audă! Dar, ceea ce este caracteristic în filosofia estetică a lui Hutcheson, este căutarea în organul de apercepție a acestei părți a activității psihice la care se raportează frumosul Este vorba de a afla această parte a vieții sufletești, care trebuie să fie considerată ca obiectul a percepției estetice — obiectul special al esteticii psihologice Pentru Hutcheson, această parte a activității noastre, este emoționalitaiea, adică simțirea noastră din punct de vedere estetic, iar nu din punct de vedere logic și moral b Caracterizarea frumosului Frumosul este imediat, neinteresat și universal Acest rc-zxl tat la care ajunge Hutcheson are mare importanță Prin aceasta se luminează mai bine problema esteticii, făcîndu-nc „Mul ți, zice Hutcheson, pretind că obiceiul, educația și exemplul sînt cauze ale gustului ce avem pentru tot ceea ce e frumos Dar am să ă arăt că există în no o facultate naturală de apercepțiune, sau un simț • comun, ex independentă de sentimentele și constituția noas excelență este un «fapt’al constituției lucrurile: constituției noastre Toate limbile probează opi aceasta și m j i filbsofie" (Ibi t kmz — sa ml іш imimtl: ‘ ' мрдрие v Astfel, Reid nu admite, ca Hutcheson, ,că suini este un: simț deosebit de celelalte simțuri, A i • f !• • • om recunos cores ni Frumosul , într-г ' i, pe cit tin urnea ’se menține, tpr ’ ’ albr, care se reproduc necontenit Plotin confundă frumosul cu hineie, a-i confunda și cu binele și cu e? asemenea Reid îl confundă cu adevărul, (ca șTBoileâ'u și P Ândră) Singura deosebire este numai că teoria aceasta este psihologică, iar nu logică sau metafizică ale luc: formele în mișcări și sunete * !'* Această repulsiune a bunului simț a conchide că frumosul nu este o stare este un ce cu totul subiectiv, ci o realitate, dintre resorturile cele mai puternice ale cugetării, ce ne face să apreciem viața și demnitatea noastră utr-adevăr, ceea ce ațîță în noi emoția estetică și admi- artă, sînt lucrurile extraordinare pri este frumos, cînd îl vedem pentru prima oară, dar cu cu el, nu- mai considerăm astfel, un timp oarecare ni se pare iar plăcut b) Cauzele care produc sentimentele estetice După această analiză, puțin profundă a sentimentului estetic, care ne probează ca filosof ia m secolul al III nu aflase încă domeniul esteticii — nu spusese din ce puni t de vedere să se studieze activitatea sufletească în estetic i — Reid, studiază obiectele și cawzete care produc sentimentul estetic „Este contra bunului simț, zice el, de a se admite că frumusețea nu ar fi o calitate reală a obiectului, ci o simplă emoție a persoanei!" Această repulsiune a bunului simț îi ajunge pentru sufletească, nu i care, dacă nu este lucrul în sine, este un atribut, sau o caii tate a obiectului frumos Dar de noi, care ar constitui frumosul; cu alte cuvinte, ce calități obiective, producînd frumosul, ne fac să judecăm despre frumusețea lucrurilor și a obiectelor de artă? Я Reid observă că frumusețea este răspîndită în lume — este pretutindeni, fără a fi concentrată într-un singur lucru Elementele frumosului, după el, sînt manifestate în i exterioare, cu tendință spre unitate în acțiuni de tot soiul, în caractere Este foarte greu, cu toate acestea, de a vedea ceea ce este comun în toate lucrurile, pe care le numim frumoase, între cugetarea unei ființe inteligente și un bloc de marmură, între o teoremă și o simfonie Dar, dacă ne ținem de simțul comun, observăm că ceea ce a fost frumos pentru omenire, a fost ceea ce a fost nou din punctul de vedere al expresiei, al formei exterioare, și al doilea, ceea ce a fost măreț, sau grandios Astfel, noutatea și măreția sînt calități pe care trebuie să le întrunească frumosul I Noutatea ne place, pentru că hrănește curiozitatea noastră, pentru că satisface această trebuință a activității intelectuale, care este un principiu al constituției noastre, unul face să apreciem viața și demnitatea noastră într-adevăr, ceea ce ațîță în rația noastră, observă Reid, este ceea ce vedem pentru prima oară în natură și în artă, sînt lucrurile extraordinare prin forma lor neobișnuită, care ne atrag atenția Orice lucru timpul, Numai deprinzîndu-ne văzîndu- dup Adeseori, chiar lucrurile care ne inspiră frică, te: II ere — dar care le vedem pentru prima oară — ni se par interesante căci nu este adevărat că numai ceea ce ne este folositor este și frumos în natură, orice lucru ne place, orice lucru este frumos, dacă ne relevă o formă nouă, dacă ne atrage atenția prin expresia sa; în artă, de asemenea, ca și In literatură, tot ceea ce este nou ne place Iubim noutățile, după cum iubim modele Fără îndoială, zice Reid, sîntem făcuți să ne cauzeze plăcerea prin noutatea sa, sine neplăcut Lucrurile noi și rare ne cauzează o surpriză plăcută, care ațîță și însuflețește atenția noastră, dar, această emoție se slăbește îndată, și nu lasă nici o urmă, dacă nu este întreținută de noutate i, ca un obiect că nu este în Dar, desigur, noutatea nu poate să caracterizeze pe deplin frumosul, deoarece ea atîmă mai mult de starea sufletului nostru; ceea ce este nou pentru noi, nu este pen:ru lume în natură nimic nu este nou; totul este vechi Formele și tipurile de tot felul au existat întotdeauna Reid observă singur că emoția estetică, produsă de noutate, nu constituie frumosul, căci se poate chiar, ca lucrurile urîte să ne pară frumoase, dacă le vedem pen ru îr:îia dată Frumusețea aceasta, ce derivă din noutate este, firește mai mult relativă, depinde de organul inteligenței noastre, care a înțeles lucrul nou Astfel noutatea, după observațiile făcute de însuși Reid nu este suficientă, pentru a produce în noi emoția estetica • ea trebuie completată prin a doua condiție enunțată mai sus, prin măreție Lucrurile, ca să fie pe depm frumo s nu trebuie să ne izbească numai prin noutatea lor dar și prin măreția lor Ele trebuie să ne pară mari prin seriozit lor, prin solemnitatea lor, ca niște acte divine ce ne іи г ' umilință, smerenie! Dar, ce înțelegea Reid prin măreția, și ce exist in ri care ar exprima această calitate? Reid răspunde: „măreția nu este altceva dec : un grad de perfecțiune, ce merită admirația noastre Dară după ce vom recunoaște aceasta perfecțiune? După entuziasmul nostru, după dispoziția noastră de a imit această măreție; în fine, după admirația noastră Măreția, zice Reid, fiind serioasă, severă, solemnă, ne face s-o admirăm, să fim entuziasmați de ea ărt ic după cum vedem, nu este decît un grad superior de frumu- « ;e și» acest grad superior nu este determinat decit îa| practică prin efectul său asupra noastră» care este entuziasmul admirația w H Astfel, am putea defini, după Reid, marefta ca este per-feețiwaea care ațițâ entuziasmul; cu alte cuvinte, este ceea ce s-a numit de către Burke și Kant sublim — căci numai sublimul este expresia naturală a entuziasmului, a admirației noastre Я Măreția, cu alte cuvinte, nu se naște în noi decit odată cu ii'cj sMimzdui, care este rezultatul combinărilor noastre, relative la perfecțiunea morală; ea atîrnă prin urmare de •mintea noastră, de ideile noastre Dar, unde putem întîlni noi această mărire, acest suțun pe саге-l admirăm? Întîlnim noi sublimul în naturj, ori în operele spirituale și ale lui d-zeu? Reid se silește a arăta măreția în operele spiritului șî mai ales în ale lui d-zeu După el, adevărata măreție nu poate exista în materie Materia nu ne reprezintă decit o măreție aparentă, decît o formă a sublimului D-zeu singur este cu adevărat mare, el singur ațiță înnoi nu numai entuziasmul, dar și smerenia și ne inspiră eroismul, sfințenia, sacrificiul! -Я „Mărirea și frumusețea, zice Reid, nu există în obiectele sensibile, decît ca lumina soarelui în lună și în planete, acei care pretind să găsească principiul mărirei și al bunătății in materie, caută viața în imperiul morțiîîn p | Nu recunoaștem, într-un mod imediat, decît operațiile spiritului nostru Perfecțiunea, ce întîlnim aici, ne face să ’ ;i cea mai puri din toate plăcerile Prin ajutorul acestei lumi intern* se relevează înaintea noastră viața, activitatea, calivți ț mo și intelectuale ale celorlalte ființe Semnele acestor calități cad sub simțurile noastre, și fiindcă rcflec-teaz călit ide, atnbuim acestei imagini frumusețea și mări j ce nu ap rțin decît origin lului Creatorul invizibil, izvorul oricărei perfecțiuni a imprimat semne vizibile de stanța w, de puterea și bunătatea sa pentru cel mai mi lucru Operele omuJuj reprezintă forma calităților mentdc o produs, Față și cu purtarea (a omului) ele ex- ’ ’* V wk yi rdeb calități ale uflctului său instincte k, гіссришЧ xagacitat^ animalelor se revelează de asemenea prin semne vizibile Nu exista r'mic, pînă și n ființele neînsuflețite, care să nu prezinte oarecare simboluri de calități ale spiritul * ” x±‘ ’ în sufletul nostru, nu II mit IIHI и mu ii H vărata mărire, și modelul tuturor celorb li căci prin prisma ideilor sal părea ascuns, imperceptibil c) Judecată critică asupra estetic - - \ă Filosofia lui Reid ocupă un loc rn-emna t în i roiia de curentul materialist dezvoltat ce Lcci " el de a obiectiva frumosul in lume, de a are o existență independ cută de exis nța r lismul estetic, ameninț c si i vînd grade de frumoși tc m și frumosul la grada- și de Kant si -И w л ! І> obiectelor de artă Obiectele de artă, zice Stewart, nu »r produce asupra noastră nici un efect, dacă nu s-ar as Ș ideile noastre în acest scop Un tablou, de exemplu prin forma sa, prin culorile sale și combinarea lor, în fine, prin acțiunea reprezentată de diferite persoane, nu ne-ar deștepta nici un sentiment estetic, dacă, privindu-l nu s-ar așo-B cia ideile noastre In acest scop Ц Dar, In ce mod trebuie să se asocieze ideile noastre pen-i tru ca să se nască în noi o plăcere estetică, care să ne spună 'H că obiectul din fața noastră-i frumos? | Trebuie, după teoria asociaționistă, ca tabloul să pro-Ti voace în noi o asociație dc idei, care să ne amintească un N&acut la Edinburg în , mort In -Wk moment plăcut al vieții noastre, trebuie oarecum să ni se pară că ne vedem și pe noi în acel tablou Dacă tabloul este cu totul străin de trecutul vieții noastre, dacă nu provoacă în noi o asociație de stări psihice din trecut, opera de artă poate fi executată într-un mod perfect, dar nu produce încă un efect artistic asupra noastră în operele de artă trebuie să fie ceva care să corespundă cu felul asociațiunii ideilor noastre Dacă un copil privește un tablou, care reprezintă starea de bătrînețe a vieții noastre, sau altceva necunoscut de el, nici o plăcere estetică nu se poate produce în el Astfel, un obiect prezent este frumos, cînd este în stare a asocia oarecare stări ale vieții noastre De exemplu, vechea casă părintească, bordeiul în care am trăit, ne plac, ne emoționează, căci de ele sînt asociate plăcerile copilăriei noastre O poezie națională, care ne amintește patria noastră: „Scumpă fără și iubită, o Moldovă, draga mea", în fine, un imn național, o melodie cu care sîntem deprinși, ne emoționează! Frumosul depinde prin urmare de apercepțiunile individuale Francezului nuri va plăcea Hora Unirii a lui Alecsandri, sau marșul lui Mureșanu, la fel cum îi place Marseillaise a lui Lisle Lucrurile prin urmare, după această teorie, nu ne fac impresiune plăcută din cauza formelor, ci din cauza efectului asociațiunilor Frumosul nu se cunoaște după ceea ce exprimă, după ceea ce este real,—? după ideile sugerate de lucruri, — ci; după ideile ce le avem deja asociate Iată pe scurt teoria asociațiunii aplicată la Estetică b) Judecată critică asupra esteticii asociaționlste Acum, să vedem ce valoare poate avea această teorie, întrucît poate ea contribui la rezolvarea problemei frumosului? j Această teorie, contrară teoriei expresiei, conține ceva adevărat —? explică frumosul pînă la un punct, căci nimeni nu poate contesta efectul asociațiunii ideilor asupra sensibilității noastre — dar nu poate explica întreaga problemă a esteticii Teoria ace&sta este exclusivistă, ca și teoria expresiei Dacă nu este adevărat, că frumosul se datorește numai expresiunii formelor exterioare a lucrurilor, mi este de asemenea adevărat pici că emoția estetică depinde numai de asociația ideilor După cum nu este științific de a nu se Л г III ȘCOALA GERMANĂ PERIOADELE ESTETICII GERMANE Estetica în Germania a trecut prin aceleașiJ zz‘ care au trecut și sistemele filosofice ale germanilor Deosebim trei faze, trei perioade: a) dina de Kant; b) perioada kantiană și c) perioada filosofic^ diiidența hegelienilor, reprezentau, de Schopenhauer Herb ari •• Perioada l-a este aceea, in care estetica sedș sub influența franceză și engleză, — deși Leibniz și Я, dan dir#w»fî Acest chip de a concepe frumosul schimbă cu totul problema esteticii! Este vorba in estetică de studiul vieții sufletești din pun: ul de vedere al aplicațiunilor sale la artă si la n:craiura, de a descrie modificările ce primește in ța noastră față de formele literare și artistice Este vorba de a ne da seama de ceea ce în operele de artă, ne formează, ne mișcă, ne fascinează, ne hipnotizează, in fine M ne mai mult în n« i plinibindu-ne prin saloanele și pinacotecile «artelor frumoase făcindu-ne, In fine a citi monumentele literare cele mai frumoase El par a fi inaugurat doctrina școlii științifice in estetică înainte de a ajunge la prind ° ** ' ‘ ' iese să adune faptele din studierea cui re și artistice, pentru ca in urmă, poată formula sistemul estetic ijire a operelor Жега- II Sistemul de estetica a lui Wincke’manr Dar, ce fel de siste lei materialiste experimentale, iar alțL' ai școlii formaliste, expresive Zimermann, de exemplu, a crezut că moșul numai în contur , si admiră arta corpului și a spiritului grecesc — că amorul plăcute ale corpului a împins pe artiști operele de artă Cu toate âcesfea, nu gîndesc că aceșr’ cu minuțiozitate' obiectele de artă din prin aceasta a da o direcție materiafis l ne emoționează pe noi as cutului, n-au voit a ne i o Este o • vechi, pe cart ni-i recomanda осэсгапч у lor Idealul lor nu este natura, ci arta vecne Se știe, din studiile făcute, că direcția preponderentă a artei in antichitate era spiritualistă LevCquc în „Spiritualiste dans ГагГ a probat îndeajuns acest caracter gen-ral al artei clasice, explicat deja de mult dc Platon, Plotin și Aristotel ЯК Dacă Lessing și П’тсМтвня admiră frumusețea fizic », exprimată în artă, din aceasta nu trebuie să tragem con duzia că acești esteticieni voiesc a da o direcție materialist » r ™ “edeme, după cum nu putem zice, că arta greacă, care reprezintă formele proporționale ale corpului era materialistă Aceste forme ale frumosului fizic, ca și amorul descris de Platon, erau considerate ca ceva divin Amorul platonic nu este amorul fizic Desigur, părerea lui Emeric David, exprimată în aceste cuvinte: „Quel Dieu dorina la peinture et la sculpturc â Сг ™ l’zziour", n-a putut să fie aceea a lui ITfii&ZmajiM, interpretată în înțelesul materialist Win-kduumn a putut să observe că amorul a contribuit la propășirea artei, dar n-a putut înțelege, ca Emeric David, că ; amorul fizic, că formele iubite, plăcute ale corpurilor au împins pe artiștii greci a produce opere de artă Artiștii greci reprezentau amorul d-zeiesc sub forma materială, omenească, antropomorfică; ei voiesc prin aceste forme artistice a ne asemăna cu d-zeu Ceea ce se poate spune cu temei asupra direcției date de Wiuckdmann și Lessing, este numai că această direcție Dar, ceea ce este original în direcția studiilor lor, și ceea i ce nu s-a văzut și nu s-a exprimat încă într-un mod clar, | este ideea de a se aplica filosofia la artă și la literatură, | pentru a ne da seama de efectul ce produce arta asi noastră, de condițiile obiective ale frumosului Ei ex pentru ce monumentele artistice ale grecilor făceau admira- | țiunea lor, și pini la ce punct clima a influențat geniul ar- | Г MU Dar, acești scriitori ne-attdât ei o teorie generală a«-pra frumosului și a artei, bazată pe observarea operelor dc artă? Nu Ei s-au mulțumit numai a culege formale, expresive, din studiul operelor de artă generalizat, n-au redus cercetările lor la princi] menea lucrare era rezervată altora altă lacună, ce se observă In estetica acestor doi filosofi, este că nu ле-au arătat, pe calea psihologiei, In ce mod operele de artă lucrează asupra simțurilor — ttu ue*au explicat într-un mod științific efectul artei, care părea a fi scopul cercetărilor lor, O filosofie a artei trebuia să ne arate In ce mod arta noastre, le armonizează și ne h ne uităm pe noi înșine, să căde contemplațiune se explică ca în trecut pr Swgesfca în artă: vizuală, auditivă, — sugestia sentimente, în fine condițiile favorabile ale sa g ale hipnozei și fascinațiunii, du au fost studi noscute Aceasta este o problemă cu totul noc și esteticii secolului nostru, necunoscută cu secolele trecute Trebuie să notez încă, că acești autori înțeleagă efectul artei produs de artiști, far psihologia artiștilor Nu era destul de a ne s a împins pe artiștii greci să producă operei dar trebuie încă să ne spună: ce fel șî cm cum artiștii au fost fennecați in fața frison II voi Ceva mai mult! iudecfttilor estetice» Nicăieri m>șl toate facultățile noastre nimicind puterea inteligenței și a voinței noastre Dc aici, deosebirea dintre judecățile estetice, morale și cele logice: analitice, sintetice și identice Estetica, după Kant, este știința superioară, cea mai ideală, căci ne explica viața sufletească ajunsă la completa sa dezvoltare — satisfăcută in totul, fără nici o dorință I Ea nu ne explică omul luptind, pentru a cunoaște adevărul, sau pentru a ajunge la fericire, ci, omul liniștit, îmjAcat cu sine însuși, fără nici o dorință, fără nici o aspirație, în plenitudinea armonică a facultăților sale, identificat cu lumea din care a ieșit, sau absorbit în contemplarea frumosului Ceea ce însuflețește estetica lui Kant este teoria armoniei facultăților psihice După el, frumosul nu depinde numai de cugetare, sau numai de voință, ori numai de sensibilitatea noastră, tulburată de năzuințele și de ideile noastre, ci și de armonizarea tuturor tendințelor noastre Nu vom fi în fața frumosului, cînd ne vom găsi înaintea formelor adevărului, ori cînd ne vom afla în fața lucrurilor ce ne sînt folositoare, ci cînd nu vom mai dori nimic, cînd nu ne vom interesa de nimic! Prin urmare principiul esteticii nu trebuie căutat in lumea materială, sensibilă cu plăcerile sale fizice, nici in lumea supranaturală, nici în noi înșine, in una dintre facultățile noastre, ci în unitatea și armonia facultăților noastre, corespunzătoare cu unitatea armonică a universului, în care se pierde individualitatea noastră psihică Principiul frumosului dar, nu este nici utilul, nici d-zrv, nici perfectul sau binele, ci unitatea și armonia facultăților noastre b) Analitica frumosului Caracterele frumoși Kant cu un talent de necrezut, deosebește frumosul de util, și-l reduce la exercițiul dezinteresat al facultăților noastre, — la liberul lor joc t Arta prin esența sa este un joc al facultăților noastre, — un joc superior, prin care artistul caută a ne desface de trebuințele noastre, a uita munca și datoria pentru a ne consola cîteva minute de mizeriile acestei huni Ш Dar, ce caractere trebuie să însușească frumosul pentru ca in fața lui să atingem această beatitudine completă, această armonizare a tuturor facultăților noastre? И Kant caracterizează frumosul prin următoarele patru puncte: ' — frumosul este cu totul dezinteresat, — frumosul este ceea ce place într-un mod universal și fără concept, — frumosul este o finalitate fără scop, — frumosul nu este numai obiectul unei satisfacțiuni universale ; — este de asemenea, o satisfacțiune necesară I - Toate aceste note caracteristice cer oarecare explicări Să luăm fiecare dintre aceste caractere în parte НИ Cc se înțelege prin această lege generală: frumosul este dezinteresați Cum? Un obiect frumos, un obiect de artă nu trebuie să ne intereseze, să ne producă plăcere? Kant, caracterizînd astfel frumosul, nu înțelege, că obiectele artistice să nu se adreseze deloc simțurilor,— să nu ne producă o plăcere: dar, această plăcere trebuie să fie deosebită de aceea, care satisface trebuințele noastre nutritive — trebuințele ce se satisfac cu scopul conservării noastre Obiectul frumos trebuie să nu ne intereseze din punctul de vedere al utilului, al satisfacerii trebuințelor noastre, in scopul conservării noastre personale, ci din punct de vedere al armoniei tuturor facultăților noastre, al vibrației armonice a întregii mișcări senzoriale Obiectul frumos nu ne interesează prin prezența sa reală, ci, prin închipuirea sa; el nu se adresează mai întîi simțurilor, ci fanteziei noastre, care, la rîndul său, pune sensibilitatea noastră în mișcare I în artă, n-avem nici un interes ca obiectul frumos să fie in față pentru a lovi simțurile noastre; interesul nostru este ca el să nu fie în față, să nu ne folosească întru nimic, să fie numai închipuit Cînd, de exemplu, avem înaintea noastră statuia lui Apollo, se naște în noi sentimentul este- I tic numai din cauză că formele sensibile ale artistului ne fac | să ne închipuim că Apollo este în față, să credem chiar că este înaintea noastră, fără să avem trebuință cîtuși de I puțin de prezența sa reală Astfel, plăcerea estetică produsă de frumos, se deosebește * de plăcerea sensibilă; plăcerea sensibilă se naște atunci cind ne dăm seama de cauza excitației, de obiectul real, ce mișcă simțirea noastră, cînd în fine, obiectul plăcut este prezent De exemplu, o portocală este plăcută, pentru că lăccrea sensibilă; plăcerea sensibilă se naște atunci există organul gustativ, pentru că este prezentă; dacă n-ar fi prezentă, pentru a produce senzațiile gustative, nici o plăcere fizică n-am putea simți; nu este destul să ne Închipuim prezența portocalei; trebuie ca ea să vină în contact cu organul corespunzător și să-l satisfacă Nu este tot așa cu plăcerea estetică Pentru ca această plăcere să se producă ne mulțumim numai ca obiectul frumos să fie închipuit de fantezia noastră, să fie reprezentat prin niște forme sensibile închipuite și astfel, fără nici un interes de excitația obiectului real, sîntem emoționați Sentimentul estetic dar, se produce în noi, fără nici un interes de existența obiectului, de cauza exterioară „Fiecare trebuie, să recunoască, zice Kant, că o excitație în care s-ar amesteca cel mai mic interes, nu este o judecată de gust estetic" Nu voi putea spune, de exemplu, a un palat este frumos, fiindcă este încăpător — destul de spațios, sau pentru că excită simțurile mele Nu este vorba aici de toate aceste lucruri! Pot să fiu cu totul neinte-resat de existența lui, de excitația ce-mi produce folosul ce pot trage eu; dacă mă satisface fără nici un interes, palatul este frumos II Ce se înțelege prin această lege : frumosul este ceea ce place într-un mod universal și fără concept? Această lege cuprinde două propoziții: a) frumosul trebuie să placă la toată lumea; b) frumosul nu este preced t de un concept Cea dinții propoziție se înțelege ușor Ceea ce este frumos nu poate să fie numai pentru unii și urît pentru alții , frinro- II f ar fi a spune că nimeni n-are gust A doua propoziție: frumosul nu estepreci daț d un concept, sau că o judecată asupra frumosului nu este p eo de concept, se tălmăcește astfel: unlucru punct de vedere estetic^ , îl găsesc frum pentru ce N-am nevoie‘șă înțeleg o floare — saamo idee despre ea, s-o:pdț defim Centrii flranoa^ Defi- niția unui obiect mi este trebuincioasă șr chiar âr fi defevoiar bilă sentimentului estetic produs de acest obiect Frumosul este o finalitate fără scop Această formi abstractă are nevoie de mai multa explicare I ma il este o finalitae, căci pretutindeni unde este realizat există o armonie între părțile ce- constituiesc și ideea ce ne sugerează • I Ideea, ce ne deșteaptă un obiect de artă este un scop, da acest scop nu presupune un alt scop, — este fără si obiectul de artă nu servește la nimic, căci dacă ne-ar sen i la ceva n-ar fi frumos й| Frumosul nu este numai universal, dar este și necesar Frumosul place tuturor și se impune a fi plăcut în prezența frumosului fiecare este captivat fără să vrea Dacă zic că un lucru este frumos, prin aceasta declar în același timp că oricine trebuie să recunoască că acest lucru este frumos Kant admite că sentimentul frumosului se impune într-un mod obligatoriu la toți aceia ce voiesc să judece asupra frumosului ■ Dar, frumosul, nu este de mai multe feluri, nu exist î grade de frumusețe? Kant, ca și Burke, a deosebit sublimul ca un grad mai înalt de frumusețe І шп c) Analitica sublimului Sublimul matematic si dinamic * “ 'ft Sublimul, după Kant, însușește într-un mod genei Erhaben Ш аивЛ mmf ЛяЛвя аі ИЛип гім Fcratiferv Ла ftaUls bmeiit, dat Jtden MattUah Л» SUm» f X superioritatea noastră, fața cu toate ființele din natură și dc inferioritatea simțurilor noastre față cu imensa și nemărginita putere a universului ЯН Dar, cînd se produce în noi sentimentul sublimului? I Nu este tot contemplarea și observarea naturii, care provoacă în noi emoția sublimului? MM După Kant, sentimentul sublimului se produce în noi, oii dc cîte ori sensibilitatea noastră este contrazisă, ori de cîte ori avem conștiință de inferioritatea simțurilor noa btre și dc inferioritatea imaginației noastre Cînd, de exemplu, un fenomen natural, prin mărimea sa dinamică sau statică, adică prin imensitatea puterii sale și a întinderii sale, face ca simțurile noastre să se declare neputincioase, incapabile de a- cuprinde, se produce o deprimare, o durere; după aceasta deprimare, după această umilință a sensibilității noastre, intervenind rațiunea cu ideile sale de mărime, și concepînd ceva și mai vast decît fenomenul ce observasem mai înainte, atunci se naște în noi ideea sublimului; uimirea noastră fe ță cu acest necunoscut, conceput de rațiune' Două cauze produc sublimul: a) întinderea nemărginită și b) puterea nemărginită j Față cu întinderea nemărginită, sentimentul sublimului se produce în următoarele împrejurări Un obiect, după ce ne-a impus prin mărimea sa statică, după ce ne-a înspăi-mintat făcîndu-ne să ne credem cu totul inferiori, poate ocaziona deșteptarea acestui sentiment, dacă prin rațiunea noastră se produce o reacțiune în contra simțurilor învinse, făcindu-ne să ne declarăm superiori prin concepțiunea infinitului, să rămînem în contemplare, împăcați cu noi de puterea noastră genială Privind, de exemplu, spațiul înstelat, cerul nemărginit, ne declarăm nesatisfăcuți, nemulțumiți, avînd cunoștință de slăbiciunea simțurilor Dar, prin ajutorul rațiunii, al ideii de infinit, concepînd un sistem solar, învingem prin aceasta pe biruitorul simțurilor (imaginația) și atunci se naște în noi sentimentul sublimului ' Я Tot așa se naște sentimentul sublimului și față de un obiect ce ne impune prin grandoarea sa dinamică, prin puterea sa, ce ne pare cu totul supranaturală Cînd, de exemplu, vedem oceanul înfuriat, un uragan, o furtună teribilă, un fenomen, care ni se pare supranatural, simțurile noastre se îngrozesc; I ni se pare că existența noastră este periclitată; ne simțim I mici față cu puterea naturii și un sentiment dc neplăcere se | produce in noi Dar, de îndată ce intervine rațiunea, cu ideile I sale despre libertatea și demnitatea noastră, de îndată ce ne simțim superiori prin curajul nostru, o reacțiune se produce în noi Pare că auzim o voce, сате ne spune, ce trebuie să facem în orice împrejurare și, sentimentul sublimului se produce în noi Sentimentul sublimului se naște prin urmare ori de cîte ori nu ne mai simțim inferiori fa de cîte ori învingem pe biruitoni de puterile naturii, ori naturii noastre sensibile Acest sentiment rezultă din lupta noastră cu puterile naturii, din lupta rațiunii noastre pentru a ne emancipa de tot -ceea LH * nit n Acest sentiment este neapărat provocat de lumea din afară, de puterea imensa a naturii, de infinitatea universului, dar nu este reprezentat prin nici un lucru anume determinat Numai rațiunea obiectivează sublimul prin concept l unea luptei noastre pentru existența noastră, prin silința noastră de a ne emancipa de puterile naturii Ființele, care luptă pentru existența lor pot ocaziona acest sentiment, producind o depresiune a sensibilității, producînd frica, dar, nicidecum această emoție a sublimului, care ne desface de tot ceea ce este sensibil, care ne face să ne uităm pe noi înșine, pierzin-du-ne în lumea infinitului Momentul psihologic, in care apare sentimentul sublimului, este acela în care ne înălțăm cu totul în lumea ideilor, deasupra învingătorului simțurilor noastre, în care ne simțim superiori, prin r chiar puterilor naturii O poezie, o operă de artă, care ne-ar face să ne vedem mici din punctul de vedere al sensibilității noastre, al legăturilor noastre cu lumea materială, și în urmă, prin formei sale ar mișca puterea imaginației și a rațiunii și ne-аг înalț; mai sus de nemărginirea cerurilor și a oceanelor, ar atinge sublimul Tragedia — așa cum ne-au rațiunii noastre, desfăcindu-nc de lumea aceasta, ne fa b mului, ne îndeamnă a ne înălța deasupra puterilor naturii pentru a urma activitatea noastră în momentul cînd sens bilitatea noastră, ajutată dc rațiune, se declară bîruitdatf Dm Wdialt WUU und Vortullung' voi Ц, сдр, XXV, $ II Ceea cc este comun în aceste sentimente (cel moral și al sublimului) este ideea libertății noastre, este ridicarea eului nostru prin ajutorul rațiunii, pentru a lupta mai întii în contra instinctelor, și în urmă, în contra naturii materiale a cauze-zor exterioare Cînd luptăm în contra in tinetelor noastre se naște în noi sentimentul moral; cînd lucrăm pentru a ridica moralul nostru, căzut în luptă, din cauza depresiunii simțurilor, învinse de cauzalitate și necesitate, se naște în noi sentiment’ il sublimului Sentimentul moral este primul pas către lumea ideală, este trecerea de la lumea sensibilă, a lumea in sine Sentimentul sublimului exprimă starea noastră în fața lucrului în sine Sentimentul sublimului, ca și al frumosului, se naște în momentul cînd facultățile sufletului se armonizeaz împreună, cînd, sensibilitatea, ajutată de rațiunea noastră, care cor cepe lucrul in sine în fața unor lucruri, sau a uno* obiecte de artă, se desface astfel de lumea sensibilă d) Deosebirea dintre sentimentul frumosului și cel al sublimului H tere ca și în frumos: ne produce o plăcere de f'eresaiă, care ne uimește pe toți, satisfăcând toate facultățile noastre Dar, sublimul este mult mai subiectiv, mai ideal decît frumosul, și presupune o energie intelectuali mai mare decît el — în fine, se produce în condiții deosebite Iată într-un mod precis, deosebirile dintre faimos și sublim: tem măsura cu Iveția, de exem- a) Frumosul se produce în fața unor obi cte, care au o formă pînă Ia un oarecare punct determinată, măsurită» proporțională;—din contra, sublimul se produce ta fața, unui fenomen nemărginit, pe care nu-I putem măsura 'cu simțurile, care nu are o formă Un lac din Elveția, de exemplu, poate să provoace în noi sentimentul frumosului, mulțumind simțurile, fără a le contraria — fără a le deprima, din contra, oceanul ne ocazionează sentimentul sublimului, din cauza nemărginirii sale, nepricepută de simțuri» dar înțeleasă dc rațiune b) Sentimentul sublimului este precedat de o durere, de o depresiune a simțurilor Plăcerea sublimului este o plăcere amestecată, piuă la un oarecare punct, cu dureri; in к plăcere, sufletul nostru este respins și atras c) Sentimentul frumosului reprezintă în noi afecții binevoitoare ale inimii; sentimentul sublimului, la rîndul j reprezintă tot ceea ce este măreț, serios, nobil Cel In: i este sugerat de ideile vii și vesele; — cel de al doih dinamic? :(Я Kant definește puterea drept tot ceea ce poate să ne ” Â unui vulcan, izbucnirile repetate ale I și inundațiile fluviilor, sînt tot atîtC , caută a afla drumul în care:pot întîliii frumosul, aș c fost conceput de magistrul loț£z Hegel (Georg W Friedrich) în Ѵогіезнл&п йЪег dfe ( «Î ) căutmd frumosul în art ' C'i aeste ь festat prin formele sale determinate de b tesia ger ilor artistice, voii ște a con irui monumentul cel mai complet al artei, după un sistem, care a fost de unii lăudat I Nâueut Jri Slulsjnrt tn , mort л t i rf / £ , e c i v X ( j I dmb гик, '•! i J j ' J: > ' i ■ ІОГ ' anele k, care sc /> 'II ' Іъі ( t / / z / // / i / J ■ J ' - i d ' li i ' : ■ i H ' i' r i u ГІ І’ H) I ■ Ji I ->r de greutatea supusă apăsării Pictura, la rîndul său, obiectivează un grad mai mare de voință, reprezentîndti-ne, pe de o parte, frumosul într-un grad inferior din lumea plantelor, iar pe de altă parte, frumosul din lumea animalelor Prin ajutorul acestei arte voința se obiectivează prin ideile corespunzătoare cu caracterele generice ale plantelor și anim d penhauer, înțelegerea ideildr superioare se dobîndește prin aj utorul unei intervenț i i străine, dar putem să le dobîndira și într-un mod direct, contemplînd plantele Ț animalele; acestea din urmă trebuiesc ’ idi o naturală de libertate" și sănătate Observarea obiectivă a formelor lor așa de minun rte și felurite, prec lor și a gesturilor lor este o le / și-l îndrept cază spunind că acțiunea de a ți cază cu frumusețea Motivul psihologic al ■ este înlocuit de Lessing printr-un motiv estetic, adică, că frumusețea, principiul artei, nu permite a se expririia țipătul ' Nu este nevoie, zice Schopenhauer, de a face pentru асег ta o dizertație psihologică asupra chestiunii: in situația in care se găsește trebuie să țipe, saunu; estede• J □! de a constata, in fapt, că acțiunea de a țipa nu trebuie să fie exprimată in grupul in chestiune pentru simplul cuvînt că această reprezentare nu intră în domeniul sculpturii „Nu este posibil de a figura in marmură un Laocoon, care țipn ; se poate cel puțin de a reprezenta un om care deschide gg i га și se silește in zadar să țipe, un Laocoon, al cărui o oprește in git, vox faucibus haesit Esența țipătului, și prin urmare, efectul său asupra spectatorului o aflam în șunet, iar nu, in faptul de a deschide gura Acest din urmă fenomen, care însoțește numaidecât țipătul, nu este motivat și jur *' ficat decit prin sunetul care- produce, și fiindcă m ac caz este pentru acțiune o notă caracteristică, reprezenta este permisă, ba chiar necesară, deși nu convine frumuse Dar, ar fi cu totul absurd ca în sculptură, unde reproduc^ țipătului este un lucru necunoscut și imposibil, să figuri o gură deschisă, adică mecanismul violent al țipătului cărui rezultat ar fi numai de a strica trăsăturile feței și expresranea intreaț^i a obrazului Căci am sacrifica cea mai mare parte din elementele frumuseții spre a concretiza exact figura unui om („ir Ui- Г > Lacct ; se II n > h U *» PrWaK/Ăa M Atawdoret, Agetetiirot, ți Pol у dor ot, din metafizică, dialectică și morală, nu sînt decât diferitele puncte de vedere sub care s-a considerat frumosul, căci nici una dintre ele nu poate explica frum evul în totali alea sa, — așa cum se prezintă simțirii noastre poate explica viața noastră sufleteasca din punct de vedere estetic, adică din punct de vedere al aplicărilor sale la arta și la literatură Părăsind acum filosofii clasici, observăm că soarta esteticii nu se im iunătățește cu mult Nimeni, îndată după Platou, Aristotel și Plotin, nu este in stare a desface-cu desăvârșire estetica de metafizică De abia în timpurile moderne și tocmai în veacul al X - III învățații se încearcă a face studii mai serioase asupri frumosului și a artei Estetica începe a se oiganizi in Scoria cu Hutcheson, în Germania cu Baumgaicn, И: tcă tetarn și Lessing, în Franța cu Pbre Andrâ Mai toți acești filosofi într-adevăr, se silesc puțin a desface estetica de ceea ce este străin de ea, unind-o cu * £ i mai toți voiesc a face din estetica o ștur ps t că, și gîndesc că nu trebuie să căutăm frumosul în £" d noastră sensibilă: in lumea mah rial s u ii - căci moșul nu poate exista decît în sufletul no-tru, j t ,,c țiune făcind de aplicările sale practice și neinteresate — pe bînd estetica trebuie ьг se ocupe intr-un mod speci il cu tna/ • : • î ( , din caic >e alcătuiește sentimentul ' ru Este vorba in estetică de fru /tos aș în operele literar ' și artistici , in cai • pu afirma ■ I* i um mi! , iu un (iixi u ce ti (etăla tuturor acelora care le contemplă, a tuturor ac " nu smt artiști lace cunoștința cu /cwwww w sentimentele estetice ceh m ai pnn ih s, de toate lintea perioadei istorice, și vom dobândi nici un ttrn, oi o idee, ocupîndu-ne cu ea, asupra frumosului — ața cdhi este simțit de omul, care nu este artist, de omul chiar primitiv Я Ni se va obiecta însă: dacă frumosul nu există in afară de simțirea noastră, cum poate arta obiectiva frumosul din natură? O asemenea concepție a frumosului, zărit în formele artei, nu este o negație a frumosului în natură? I | Gîndesc că, din afirmarea frumosului în raport cu simțirea noastră, nu putem ajunge la negarea lui în natură Artistul, în operele sale, nu exprimă decît simțirea sa fața cu natura — simțirea sa în intimitatea sa cu natura, /> - -tiv cu sensibilitatea noastră, vom răspunde că viajj Sufletească este o viață de relație, și, neapărat, frumosul depinde de natura noastră, ca și adevărul, ca și sentimentul rdigio Omenirea n-a avut întotdeauna același sentiment religios, aceeași știință despre realitate Pentru ce dar, am pretinde ca estetica să ne dea idee de ceea ce este absolut și imutabil ?! Nu este destul de a ne mulțumi în estetică, ca și in toate științele, de legile raporturilor dintre noi și natură din punct de vedere estetic? Studiind arta vom descoperi, desigur, oarecare legi estetice, care, deși derivate din observare, vor reprezenta idealul în artă Este o greșeală de a căuta idealul artei în afară de condițiile noastre terestre, în afară de natura noastră psihologu l, de împrejurările vieții și ale mediilor în care trăim EvbijgS țiile artei, direcția apucată, tendințele ei către progres ne vor arăta, desigur, idealul artei Acest ideal este mult mai adevărat, decît acela închipuit de filosofi prin ajutorul dialecticii și al moralei metafizice, fiindcă este bazat pe ceva: pe natura noastră psihologică, pe pornirile noastre de a exprima în afară emoțiile și sentimentele noastre, pentru a ne uni împreună într-o simțire înaintea unui obiect artistic Este o utopie de a ne închipui că frumosul există în afară de simțirea noastră, pe cîtă vreme natura în totalitatea sa n-are un organism psihologic, care ar documenta unitatea de compunere a vieții în general — un sistem nervos, deosebit de acela cu care sînt prevăzute celelalte animale, prin care ea (natura) ar simți frumosul și fără celelalte ființe prevăzute » Ven mai departe: Ог» va exista natura nemuritoare, ca și omenirea, manifestarea superioară a activității universului încercarea de a obiectiva frumosul prin identificarea lui cu d-zeu este zadarnică! Este adevărat ca abstracție fiicind de omenire, putem concep»' în sensul idealist, dualist, iu panteist, pe d-zeu, iar în sensul naturalist, monist, existența naturii: a realității, sau a adevărului, dar, d-zeu sau adevărul este un obiect de inteligența, iar nicidecum de $imțin Pe d-zeu îl înțelegem, dar nu percepem, căci nimeni d ntre oameni nu l-a văzut nici (nu) poate să-l vadă (apostolul Pavcl) D-zeu nu este dar frumosul; dacă arta l- n reprezenta, el este un obiect frumos numai pe cît timp arta poate ă impresioneze simțurile noastre н Nou: caracter al esteticii contemporane Estetica estefilosqfia artelor și a literaturii in general După cum Sociologia este filosofii istori i, Biologia și Psiho-' filosofi » și iij) o loi nai urale și / il logic i * Vezi nud eu»- Cartei l a* Ibldeni ll-ld ІИ ч II pentru ce am învăța estetica cu scopul de a deveni bur i artiști și literați? Această știință nu trebuie sa înlănțuie spiritul artistului, sau al poetului prin reguli de tot felul, care-i opresc spontaneitatea sa Estetica trebuie să lase deplină libertate artistului sau literatului pentru ca să exprime cu putere emoțiile sale și să farmece mulțimea Nu este vorba în estetică de partea exterioară, mecanică a artei, ci de partea interioară și viețuitoare, care este rezultatul activității spontane a ari- Estetica trebuie să aibă simpatii pentru toate formei" artei și pentru toate școlile artistice, considerindu-le ca pe niște manifestări ale vieții omenești Pentru ce am dispr tui arta olandeză, preferind pe cea italiană, și arta gotică p *ntru cea grecească? Pentru ce nu le-am studia cu aceiași interes — întocmai ca naturalistul, care nu disprețuiește pe niciuna dintre formele organismelor animale, sau vegetale „Est fica trebuie să facă, ca și zoologia, care studiază cînd insecta, cînd peștele, cînd în sfîrșit, diferitele forme ale vertebratelor *: ea trebuie să studieze toate formele artei per ru face idee de principiile sale, după cum naturalistul studiază! evoluția materiei pentru a zări principiile ascunse ale aees evoluții * У'ЯЦ Numai din observarea diferitelor forme ale artei, ©eman -festă tendințele omului pentru realiza rea frumosului, ne vc m putea face idee de scopul artei, vom găsi în sfîrșit un f undament obiectiv judecății critice Д Estetica constată formele artei, le explică, le rolul unuia dintre factori in detrimentul altuia — rolul sent meritului religios, al sentimentului pentru natură, sau г ideilor filosofice ori științifice — dar, nu trebuie să-și propui a îndrepta pe arti ' expresie a artei A constata faptele și legile estetice, considerînd arta d diferite puncte de vedere, a critica orice tendință extiav gantă a artei de a se depărta de adevăr, a contraria simțirea noastră, modificată de ideile științifice ale secolului în care trăim, iată care este misiunea Criticii estetice II и Tiiae PkUctopkir л Veri Paris S Formele estetice, desigur, nu sint identice cu formele severe, elegante ale științei Estetica nu poate cere de la artă asemenea forme, care ar slăbi plăcerea artistică, care ar face pe artist să-și încordeze mintea sa asupra ideilor și formelor științifice pierzîndu-și astfel spontaneitatea sa Hegel ( — ), deși a recunoscut adevăratul domeniu al esteticii, n-a putut însă a- străbate fără ajutorul metafizicii și al dialecticii Ca și Platon, cest Pic jof vede formele artei și ale literaturii prin prisma ideilor divine, urmărind astfel calea idealismului absolut obiectiv M se Hegel într-adevăr conside ă inimosul în natură ca o reflectare a frumuseții spiritului nostru, ca o aparența (Schein) a lumii ideilor, singura reală Arta avînd de obiectivat ideile lui Platon, frumosul exprimat în artă nu este alte >va decît adevărul pe care ea- exprimă, pe care- realizează Acest frumos — infiltrat de ideea sa, pretutindeni in univers, și mai cu seamă în spiritul omenesc — apare în artă sub forma cea mai înaltă a ideii ИН a ideii lui d-zeu manifestată pretutindeni sub fanna fr seții Pentru acest cuvînt, arta, ca și religia și filosofia, un mijloc puternic de a exprima varietățile esențiale ale spiritului Schopenhauer, Ia rindul său, deși observă mai bine decît tre, asemănînd starea de emoționalitate artistică cu nirvana budista, cu toate acestea, nu se ocupă într-un mod special de estetică Considerînd, după cum am arătat în cartea t Schopenhauer se m lui său relativ la cun «teJ Pentru a nu ne depărta mult de direcția naturalist cercetările originri artei, să plecăm din timpurile cde depărtate - daca se poate, chiar din momentul atit de ț tuii de Danvin al coboririi omului din maimuță Arta, neapărat, a început a se afirma odată cu din timpurile cele mai primitive preistorice, atunci dud exista isterie: nici instituții, nici legi Civilizația a fave numai dezvoltarea artei, deja începută Dar, avem noi documente — urme de i Г? і- M •« k smt i f r- ■ • • ■ йяе zxzsctul de plecare al științei preistorice Dar, nu numai paleontologia și arheologia ne dau idee de începutul artei; trebuie să ținem seama și de cercetările etnografiei și sociologiei Aceste științe, ocupfndthse cu viața popoarelor, a societăților de la Începutul lor, cu viața popoarelor sălbatice, ne fac cunoscute și tendințele artistice primitive • Ж Л kf л л + Л Л W* л ЛМ America de nord, mic, cadențai, ce s-a observat pe scena teatrului grec și modem , wtl- A- j- • • — - J modulațiile infinamente variate ale țipătului și ale'vocîl ■de omul primitiv, se exprimă în afară prin m laringelui, într-devăr, omul primitiv sedate niște sunete, pe care le modulează în conformitate cu simțirea sa Acest lucru explică faptul că muzica, are aceiași origine ca și limbajul Muzica vocală nu este decît o urmare a articulațiilor noastre Sălbaticii cîntă peste tot locul! Eschimoșii din America de nord, polinezienii, indochinezii, australienii cîntă cu toții melodii și arii care amintesc cîteodată faptele strămoșești — biruințele zeilor și ale eroilor Cook, în Historțe universaille des voyages (vot IX) ne spune, că în Noua Zeelandă în Țahiți, se dntă în arii tradițiile strămoșești, creația universului pblynezian, etc- Astfel, dacă originea jocului este un reflex al bucuriei, originea muzicii esie lij>âlul spontan al bucuriei, sau al durez:, al iubirii, sau a] mîînei! Dar, dacă nu putem contesta că догіде vacaM este o dezvoltare a țipătului, nu putem contesta, de asemenea,că muzica instrumentala este o modificare a huetului Deîndată ce omul a simțit plăcere de a auzi oarecare huete, a simțit și plăcerea de a le reproduce inventînd mai întîi un fel de tobă, care era uh fel de cilindru, pe care era Întinsă o piele de animal Călătorii au observat la toți sMbaticii tm asemenea instrument, din care au derivat alte inștriimente» precum placa metalică ou de lemn, sau toaca cu cs «'ceii credincioși chemau la templu luipea spre a- face rugăciuni După tobă, care producea șun$e ~ servea a însemna cadența în jocuri, uiba au hw «tai diferite alte instrumente muzicale—• precum: fluierul, cornul, flautul, trompeta în Asia găsim chiar instrumente cu c marc plăcere, întind gîtul și dau părul de la ureche întf-og parte pentru ca să nu piardă o singură notă! Există chiar rase de sălbatici, care pentru muzică uită să mai bea, sau să mai mănînce, care simt o plăcere exaltată, căzînd esc tot ce produc, în fine iubesc a orna lucrurile, pînA chiar figura și corpul lor cu fel de fel de chipuri și de reprey zentâri, S-au descoperit în straturile pămîntului arme lucrate în os, și alte obiecte cu fel de fel de desene, reprezentînd ceva din viața sălbaticilor, precum: prinderea balenelor, vînaful urmărind animalele, etc ' Nu uit Încă a spune că arta, sub forma aceasta primitivă, inconștientă, ca manifestare a unei aptitudini naturale și fonăveute, există și la începutul timpurilor istorice, Certnfc Intr-adevăr, kgcndele, descripțiile, imnurile făcute în onoarea м h • e p* Heg* iWM Mackrn»l • Pnny, Iflft, uni* wy ‘"Л XL, p, divinităților la popoarele orientale, decît expresiunea simțirii primitive, spontane a omului? Aceste manifestări ale vieții primitive a omului sînt, desigur, expresiunea emoțiilor provocate de frica oamenilor de puterile supranaturale în ignoranța sa, în întunericul conștiinței sale, omul cheamă în ajutorul său divinitățile; ca să- scape de demonii închipuiți! Sc știe că imnurile vedice, descripțiile, legendele, Î dramele celeste ajung cu timpul in literatura celor vechi a sc transforma în poeme epice înțelege că Caracterul artei primitive ■ Formularea problemei estetice a originii artelor • • - • I Din cele ce am stabilit pînă acum putem Înțelege că arta este un fenomon al evoluției; ea se najte din jocul ncinter-resat al organelor odată cu omul, ca un fenomen natural determinat de dispozițiile organelor noastre și manifestat prin mișcările și actele omenești Omul, înainte de brice civilizație, are deja o artă care se manifestă prin confecționarea decorativelor, prin desene de tot felul; el știe, pe de altă parte, a juca, a dota, deși sub o formă cu totul rudimentară Arta, sub această formă primitivă este, neapărat, cu totul spontană și impersonală, căci manifestă sentimentele cc ec-tive ale rasei și nu se poate atribui nici unui artist, sau poet Ea este naționali, socială Pe de altă parte, aptitudinea artistică nu se poate atribui unei facultăți anume determinate, cugetării de exemplu așa cum s-a atribuit într-un mod general făr nici o bază de unii filosofi Arta mi exprimă, mai cu seamă la Începutul ci, cugetarea cu ideile ei Ea ie naște Inamtea cugetării Omul nu caută mai intii să-y dea seaț de lama fo care trăiește, ci de impresianfle sale* de plăcerile ochilor ți ale urechilor Este o greșeală prin urmare de a se :t Obiectul de deși este sensib-, - prin formele salt nmbolict voiește* cc simte, fără să ceva cc inspiră a mu nlmanilor ae caracterul religios sfînt, dar nu artistic, în fine, grecii n-au o biblie poetică, religioasă, Iliada și Odiseea, lui Homer n-au un caracter pur ieligios, ca Ramar у an a și Mahdbharala Trebuie încă să observ că poezia indi nilor se d o ebește foarte mult de poezia și de sentimentul romantic al occidentalilor Poezia occidentalilor, deși ne unește cu natura prin simpatie, totuși, în aceasta poi zîe sufletul este mai i - i-, mai puțin liber, căci este tulburat de pasiuni, de dorințe și aspirațiuni Cîntările populare, de exemplu cele ale poporului rom tibil, iritabil, amărît, ocupat de sine Nu se observă același lucru la poezii indi nilor Aici, sufletul poetului, identificat în închipuire; sa cu natura lui d-zeu, cu sufletul universului, se simte în această stan de extaz, de uimire, cu totul fericit Pierdut cu des vîq’re în ființa divină nu mai suferă nimic nu nimic — nu mai este inspirat de nici o pasiune și se lasă să fie condus de inspirația sal Dar, ceea ce ne face să credem că operele ai tistice al indienilor — deși mai deosebite, mai clare prin forma lor — se confundă cu ceea ce este divin sînt șimoimmm/r/e turale, care erau considerate tot ca divine Observăm, Intr-adevăr, în privința arhitecturii, că indienii exprimau cultul lor prin monumente gigantice de tot felul precum erau*• сокж-nele de piatră masiv:' ridicare în foi mă d tur li d pir i-mizi, mai largi la bază decît la vîrf Aceste monumente arhitecturale nu simbolizează, într-adevăr» altcev decît memoria divină — căci erau considerate ca obiecte dc vene-rațiune Cea mai mare parte (I ntre colea i erau & par înăuntru pentru a se așeza statui și imagini dr ine Trebuie observat însă ci вйі tectera subttraM a hiat la indieni o dezvoltare mai puțin tn> mnată din саш c indienii ardeau morții, sau lăsau cadavrele să p itr R tă pe pămînt După ideile lor panteiste nu era nevv • s l se păstreze corpul, ca un exemplar șl personalității - fiindcă după moarte personalitatea omului se poa te ■ te Fi ’ supremă Astfel monumentele subter ane ale indv i зг, cum s nt acelea do la Salsetto, de pe lingă Bombay nu sînt tăcașun pentru morți și n-au putut fi făcute de indieni, ci dc mahomedani Н • i Simbolismul la Egipteni Descrierea monumentelor egiptene Aprecierea artei egiptene după aceste monumente Simbolismul primește o dezvoltare mai mare la egipteni Egiptul este țara simbolului a enigmei artistice Aici omi I'arl cu irrlu nl artei creștine; M aria ți fiul sAu Ei bine In statuia r/!inl(*uiirt nu vedem pe mama cu copilul său Din cauza for-înrlnr imobile, lipsite dc viață, nu se observă nici o urmă dc iul lire care ar simboliza surisul, cu un cuvlnt, nici o expre-NÎune dc simpatie maternă, „Această mamă a lui d-zeu, care nutrește cu sinul său copilul, este Imobilă, nesimțitoarei Statuia nu este (zice Racul Rodirile, Сайт tTArchtologie, I mt Icțon) nici zeiță, nici mamă, nici copil; —• este n seninul sensibil al unei idei, care nu este capabilă deniei o afecțiune șl deniei o pasiune; nu este adevărata reprezentare a unei ac|iuni reale și, cu atît mai puțin expresitmea adevărată a unui sentiment natural In arta egipteană există о дерогдо comffctA a iidi Ac simbol; — ca nu simbolizează nimic decît ceva vag, necunoscut, indescriptibil, fără nici o predziune Conștiința de exflrcsiimc artistică este încă adormită la egipteni, și nu putem МП Simbolismul la Evrei Obiectul și caracterul literaturii șl af arcei evreești r' Simbolismul realizează un progres mai mare la evrei Evreii dintre toate popoarele orientale au o idee mai dară de divinitate; ei nu confundă pe d-zeu cu natura, și nu văd nicăieri în natură atributele lui d-zeu; pentru acest cuvinț, nimic din natură nu poate să fie un obiect de artă, căci nmuc V din univers: lumina, sau altceva, ci o sabstoațA de natură, care nu este simbolizând pr nici nu se poate, prin urmare; simboliza în artă La Evrei, intr-adevăr, pentru prima oară d-zeu apare ca spirit, ca o substanță invizibilă, separată de natură, ca o esență pură Evreii personifică pe d-zeu șW consideră ca peun stăpin al lumii, ce nu poate fi reprezentat prin nimic, căci o asemenea ființă simțurile noastre D-zcu este creatorul universului M lui A zis, ca sa fie lumină și s-a făcut! Astfel, caracterul cel mai esențial și cel mai original al doctrinii lui Moise este unitatea și personalitatea lui d-zeu — caracter, ce nu mtîlnim In celelalte doctrine ale orientalilor Se știe că ceea ce caracterizează ideea divinității la ceilalți orientali este unitatea vagă, nedefinită și impersonală D-zeul perșilor era reprezentat printr-o ierarhie de divinități, care se pierdeau în cele două principii: Ormuz și Ariman Divinitățile superioare se pierdeau în Ormuz, cele inferioare în Ariman îndia, pe de altă parte, deși admitea un d-zeu unic, el era, cu toate acestea, impersonal și se confunda cu natura Același lucru aproape am observat și la egipteni к I Numai în ludeea se observă că d-zeu este începutul și sflrșitul tuturor lucrurilor, că el este o persoană separată de lume, care trăiește, cugetă și voiește — care este, în sfîrșit, creatorul, monarhul și legislatorul nu numai al Iudeii, dar al lumii întregi și care a apărut numai în mijlocul popor ilui evreu, pentru a-i vorbi, a- sfătui și a- încuraja După cum știm din Istoria filosof iei, ideea de personalitate divină este așa de profundă în mintea evreilor încii ei cred că d-zeu s-a prezentat în persoană pentru a-i scăpa din servitutea Egiptului, conducîndu-i spre pămîntul promis Evreii sînt siguri că au văzut pe d-zeu, apărînd înconjurat de lumină, de foc și că i-au auzit glasul lui — impunînd legis-lațiunea și recomandîndu-le un rege Ц Ei bine, acest d-zeu personal, care se prezintă imaginației evreilor și impune legea și morala, impune în același timp și cuvintul și arta ■ Nimeni nu poate contesta că d-zeul unic și personal nu este fundamentul artei și în special al literaturii la evrei Ceea ce însuflețește literatura evreiască și o deosebește de toate celelalte, este caracterul său sfînt, este originea sa divină Aici, se manifestă inspirația, misticismul, în toata splendoarea sa, exaltînd imaginația în gradul cel mai înalt! Poetul caută creațiunea universului, ne face să asistăm la zidi rea lumii, să vede ce nu era Prin gh II rin cuvintele sale cum s-a născut ceea lui Isaia, spiritul sfînt se anunța poporului necredincios Niciodată lira n-a scos sunete mai elocinte pentru a aprinde imaginația ideile cele mai religioase * și a face să se nască în oamen i * Leonardescu face apel la cunoștințele asimilate de studenți la cursul î de istoria filozofiei universale — pe care tot el îl preda — pentru a excmplica | modul în care a avut loc, la evrei, trecerea în plan artistic a concepției I lor monoteiste Prezentarea alternează tonul obiectivist cu cel retoric- * Desigur, literatura evreiască ne oferă monumentele cele mai prețioase ale poezia sacre Ea cuprinde în sine elementele unei poezii adevărat epice și care servește de model lirismului și tuturor acelora, ce au voit să producă emoția internă, fără ajutorul percepțiunii obiective Povestea creațîunii, istoria patriarhilor, fuga din Egipt, cucerirea Canaanului și multe alte evenimente naționale sînt tot atîtea elemente, adevărat epice, care dacă n-au primit forma epopeeii a fost numai pentru că interesul religios a predominat asupra spiritului poetic Dar, dacă poezia a primit o dezvoltare mare prin influența religiei, arta este mai puțin favorizată și degenerează Legea mozaică, oprind într-un mod serios ca arta să reprezinte lucrurile din natură și ființele însuflețite (fiindcă n-au nimic dumnezeiesc), prin aceasta, micșorează domeniul activității artistice Singurul subiect al sculpturii și al picturii, ca și al arhitecturii, era zeul unic al religiei Evreii, în această privință, nu s-au recomandat, întradevăr, prin nimic original nici chiar in arhitectură Cînd Solomon a vroit să ridice ' lehova a trebuit să se adreseze lui Hiram, regele Tind Д pentru a-i recomanda artiști > Evoluția simbolismului artistic și poetic a) Simbolismul la Greci Versurile de aur ale lui Pitagora, Poemele lui Xenofob Parmenide și Empedocle, Teogonia lui Hesîod Epopeea homerica La orientali, din cele ce am constatat, sentimentul m -gios însuflețește arta și constituie frumosul S АЛягѵ/ exprimă emoționalitatea artistică în starea de religiozitate a popoarelor orientale didactic, saturat de formule rabiectiviste V ' fel, se face că pe’nj L observațiile sale valide cu privire la efectul inhibitiv pe care l-a avut ] gmmoaică asupra dezvoltării artelor pla prin interdicția „representL t J и >, ■ * г : mai opera Separe MmAnni di San Sisio, din galeriile Dresdei; în cele din uniiă, icoane: îngerilor, ale lui d-zeu, ale lui Isus Christos» ate țlaicn Чжшш-lui au fost totdeauna subiecte de artă, care» simb u ie, an religios Același lucru putem spune și de Eteratum Cîte cărți nu se cred și astăzi simte, inspirate Primele Încercări lirice ale lui Corneille și Racine, и i i lui Pob euctc și din traducerea imitației, corurile din / и , și din Alhalu sint inspirate de biblie, după cum a fost ш ( • rat Danie in Divina Comedie și Milion in Paradisul / Dar, se va zice: concepțiunca divină a creștinilor se d, o bește dc aceea a orientalilor, și, prin urmare, nu este rimbo ц ci romantică /^ Este o greșeală socot, de a admite această opimun numai pentru motivul că d-zeul creștinilor s-a făc >a născut, a suferit, a iubit, a simțit, a mur i ,i omul, că, arta prin urmare, alegînd subiecte din к ligi-unea creștină este romantică — deoarece exprimă, ca otice roman, pasiunile și sentimentele sufletului omenesc, trebuie să uităm că romanul religios al creștinilor nu e desfăcut de simbolism, că, arta, alegînd numai subiecte religia creștină, produce aceleași efect estetic, ca și dndar j subiectele sale din alte religii Sugerîndo-ne, într-ade ceea te este divin, ne emoționează așa, incit ne face să crudei că ^intern înaintea unor ființe sfinte — ne face să lulriu alte cuvinte, aparența drept realitate Deși d-zeu s-a făcut я prin ajutorul artei, ne transportăm, ne exaltăm așa fd, im luăm omul drept o divinitate și viața sa omenească o con III ARTA IMITATIVĂ Șl IDhALĂ CREATOARE FORMA VECHE CLASICĂ А ДЦТЕІ SI A LITERATURII Artele care s-au dezvoltat la Greci si Romani a) Artele la grech Șrolile artistice ne face o idee de forma clasică a artei, Ce fel de arte s-au cultivat, in e romani? Cultivatu-s-au deopotrivă felurile de artă, sa altora? în arhitectură nu av йГигл, afară de citeva vase, citeva decorații, oricare mki ornamentații murale de la Pompei și Herculanum, nu mai avem nimic’ Ceea ce este mai trist încă este că nici descripții vechi asupra obiectelor de artă nu avem destule ] A trebuit o stăruință, ca aceea a germanului Overbeck, care,] in: „GescAkA/c der griechischer Plastik', să ne descopere în Pliniu oarecare descripțiuni, in Cicerone, oarecare fraze izolate, in Lucian și Quintilian, ceva, despre cronologia artiștilor și despre dezvoltarea și decadența graduală a artei clasice *' "Ж Cu toate acestea, prin ajutorul arheologiei, al sociologi i și al istorici, in fine, al monumentelor literare și chiar artistice, J care s-au păstrat ici, colea, arte s-au cultivat și care au forma astfel o idee de evoluția stării estetice a celor vechi Știm foarte bine, din Istoria generală a Greciei, că secolul^ al V-lea, secolul lui Per iele, este acela in care arta ajunge ІаЦ apogeul său, — in care, geniul artistic grecesc se manifedtiî in toată maturitatea sa Se zice că niciodată nu s-a manifes-' | tat frumosul sub formele atit de perfecte ca în timpul ІшИ Penele, sufletul artiștilor, care-i inspira și îi ajuta pe toți Arhitectura, in acest timp, se afla în splendoare! Din ordinul lui Pericle, intr-adevăr, arhitecții: Ictinos, CaUicrates I și Mnesikles au ridicat din ruinele sale Parlenonul, templul Atenei, tipul arhitecturii dorice И Pe’de altă parte, în apropiere de Partenon exista, la Atena templul Victoriei (Apter) și Erechteionul, renumite prin, eleganța și măreția lor; în fine, era renumit teatrul lui Dio-nysos, zidit în piatră pe colina de la Acropole, în care se | dau reprezentațiuni cu caracter religios * * J Astfel, alături de arhitectura dorică, întîlnim pe cea ionică alături cu cea corintiană, pe cea cariatidă, renumite toate I prin varietatea liniilor și bogăția ornamentațiilor, prin coloanele cu stilul lor fermecător ■ A cert templu, erte descrie, tnlr-un mod amănunții fi cu o preoitiune mtrtemrtioă a planului tău, cu coloanele perirtilului, de către arhitectulenglrs Penrote tn opera ta: Princlptt de Г architecture Alhenienne, Parit, > « Descoperit tn , tn urma tăpălurilor făeute de arhitectul german Slrach , , | A vedea planul а к ti ui teatru, reprodus tn: Manuel VarcMologi* grecque par Maxim Collignon I I I а fost templul ‘ suveni-nmente a fost templul Atenei (de la Egina), и Nu pot uita, de asemenea, monumentele arhitectonice care s-au construit înafară de Atena, prect Nemesis, al zeului răzbunării, făcut lingă Maraton, rul victoriei grecilor asupra perșilor, și, grupa de mon de la Egina, precu ' ‘ ‘ ‘ \ descoperit în de către niște călători danezi, germani și englezi — In jurul acestui templu, zice P Paris * s-au găsit nouăsprezece statui de marmoră de Păros, sfărimate in bucăți, dar care, restaurate de către Thormaldsen, împodobesc astăzi gliptoteca de la Mflnchen • Dintre aceste statui, aceea numită Atena, de o mărime apreciabilă, stînd în picioare cu atitudinea sa marțială, gata de luptă — un idol cu surisul său arhaic, cu privirea sa divină, a trebuit să fie ornamentul cel mai prețios al frontonului occidental a acestui templu de la Egina Astfel, după gustul sculptural, putem să ne închipuim măreția monumentelor arhitectonice Sculptura, dezvoltîndu-se in paralel cu arhitectura, aj unsese și ea la apogeul său în aceste timpuri Reprezentată de idolii pietrificați, imobili, fără gesturi, ne amintește sîmți-rea atîtor sculptori, ce au visat formele corporale ale divinităților Fără a vorbii de sculptorii cei mai însemnați de la Egina’ Kallon, nat as, KaUiteles, știm, că la Atena, Fidias (sec r tem) geniul plănui tor al Partenonului a adus acest fe deartă la perfecția cea mai mare; el a știut a uni călită Hemaeșm o dorieni cu eleganța și finețea spiritului ioni ш Eid к a putut, intr-adevăr, să dea marmorei expresnmea, noblețea și măreția cuvenită divinităților greceș bite st tuili Partenonului, toate reliefurile, care- podobe d spre care ne vorbesc Xenofonte și Vitnrnu ci ro in | и e sc găsesc stricate și astăzi, unei* în m atei l d /a altei în muzeul de la Paris(Louvre) și de la Lot dra Britu — erau concepute de el Nu mai —- •» > poran CU FM'S renumit prt; crea ca țipw ta dascead h nităților precum a fost celebm statme Я«т teproctaa » monedele de la Argos și aceea a lui Doryphor» (copta U Muzeul din Nea pole) • * ^^?m***fi«î** GlypMM, pm ; A’ Lange î Sie *o*j* h * ** AtgintienivSlS » P Paris, lot- tiM UZCv’l И zZ l II Păros C! >te ins Jd І «■ lucrsiv mp Ф* іД ji f ІЛ • л i de căfre С T i o idee de stilul săi НСШ fewion mp»* f- ЛЬ tulii în i ' Г i t * b UVi/i o • ' ■ acelea, acelea, tatea Sci ' - ы r • ii и i ' ІІ- I i ‘ rl intredn du-se ■l'lpc tz , , ivința tchnicei ne, de care s • ЧН H r • li ie a t ■ ul Я’* presiunii, concepută a orientalilor i uu i Ut nu i , I tU ■ I I ■ I ■ i I ■ I I uni ca acestea: „Jur pe Jupiter, care locuiește cu nun ' “• Jur pe Hecate (zice Medeea în Euripide, p ), zeița in cu stăpină, ce venerează și care locuiește sanctuarul ttil wțl»« p«ntn» • pixxlufce mttoeiitul wewwAn , al MwJm», н н о Acest fapt a făcut pc Platon să zică că frumosul este plendoarc a binelui, și pc Aristotel: o splendoare а bine i a adevărului" Dar, ceea cc caracterizează intr-un mod esențial și genen arta și literatura clasică este personalitatea și conștiința ai tică si literară ІШШМ* La greci, în urma epocii homerice, precum și la romar arta și literatura, nu mai sînt cu totul naționale, nalc — nu mai sînt un produs al naturii și al spiritului hdțk nai — ci, mai cu seamă o creațiune a spiritului inddvtâual a spiritului liber, care are conștiința de sine și știe ce a*i " reprezinte с) Direcția artei șl a literaturii clasice Clasicismul reprezintă, in urma simbolismului orient il, deșteptarea ideației conștiente Artistul, de la început, aîe o idee lămurită de ceea ce are să lucreze — «Zeoseftește/orma de idee, opera de artă, de ceea ce reprezintă Statuia unui zetiwb forma omenească nu este considerată, ca la orientali, drej»t însuși zeul, drept o divinitate, sau un lucru sfînt, ea nu este | decît o închipuire a omului înzeit, a omului perfect*®^ punct de vedere moral, concretizat prin sibile, bogate, perfecte, pe care artiștii idealiști, ca Fidias nu le pot intîlm în lumea reală Artistul clasic nu este la începutul lucrării sale^ in momentul alegerii subiectului său — în starea inconștient de contemplare, dc extaz, ca la orientali, pentru a con astfel ideea cu forma sensibilă, artistică El nu cade în ace stare, de a confunda forma cu ideea, decît numai după reușește a unifica aceste clemente într-o operă de artă, în momentul clnd, absorbit dc subiectul său, se uită pe sine Artistul are, într-adevăr, o idee lămurită, o idee pen nală, iar nu impusă de alții, cum era impusă, la egipteni de preoți; — el își dă seama de subiectul său; nemulțumit operele sale se corectează, își dă silința — mulțumit, ș absoarbe cu totul în subiectul său Literatul de asemenea, avînd o idee clară despre ceea c voiește a exprima, se silește a crea fel de fel de forme sens bile pentru a concretiza ideea Fabula, dc exemplu, parabola, alegoria, apologul, descrierea, poezia lirică, dr& ; Istoricul esteticii, pag — mutică etc , nu sînt decît niște forme determinate de ideile sale proprii Nu este greu de a ne da seama demersul regulat al spiritului grecesc artistic Artiștii idealiști nu observă natura pentru a reprezenta în operele lor ceea ce este pieritor — un moment trecător al vieții noastre — ci ceea ce nent, invariabil, sugerat de ideile eterne, divine Pe de altă parte, artiștii sensuaUști, in aceste timpuri — deși nu caută subiectele lor în lumea ideală divină, ci, în lumea rațională, omenească — cu toate acestea, ei nu imită natura dedt în înțelesul explicat de Âristotel: de a н ralizate înțelesul explicat de Âristotel: de a culege din ea elementele corespunzătoare cu ideile dobîndite prm percepțiile generalizate Grecii nu sint stăpîniți de natura externă Artistul are deplină libertate de a se emancipa de impresiumle lumii din afară pentru a urma pe cele interne El nu recunoaște altă regulă decît aceea concepută și stabilită de el însuși Ceea ce domnește în abstracțiile grecești este sentimentul poetic, sau sentimentul artei Artiștii inventează imaginile după cum filosofii găsesc ideile *; — pentru acest motiv, abstracția primește la ei forme fermecătoarei Se știe cît de mult imaginația lor era în stare a reprezenta norocul, anotimpurile, în fine, iubirea, care nu era dedt o modificare a sufletului înaintea frumuseții Pe această cale s-a format pentru întiia dată în spiritul grecesc măreața concepție a frumosului Grecul nu se mulțumește cu rezultatele dobîndite de vecinii săi; fără a opri zborul activității sale geniale, caută o formă mai bună pentru a exprima în afară idealul său Această direcție se continuă în toate timpurile, în momentul chiar, cînd arta grecească ajunsese la apogeul său In timpul chiar â lui Fidias, templul victoriei' înălțat alături cu a lui Profileu, ne face să zărim silința sculpturii de a întrece reliefurile Parthenonulixi Acest caracter de personalitate artistică este probat și prin faptul, că în Grecia și la Romă artiștii se întrec unu pe alții spre a realiza frumosul, - că producerile lor se bot atribui unor anumite gen и cunoscute: w* J*raxiMest Lysifâ» Zeuxis» A/elles etc* Dacă la orientali nu cunoaștem geniile artistice, le cunoaștem foarte bine în Grecia și mai cu seamă la Roma >i Voxl: Ariptd £***•* waife u V«rt asomenoR owrtea ft П-* pafia * F Evoluția clasicismului la sfîrșitul păgînismului Clasicismul în luptă cu formele noi literare , și artistice V Ц Cc devine clasicismul cu venirea lui Christos și în uriji invaziunii barbarilor? : jSH Cu venirea lui Christos forma clasică a literaturii^л artei începe a se modifica din cc în ce Schimbînd timentul religios, reînnoindu-sc apoi elementele în urma invaziunii barbarilor, arta, trebuia să urmeze faimoasă lege estetică de a se dezvolta în con dezvoltarea simțirii și a minții omenești Creștinismul, rcducînd toate divinitățile la un d-zeu creator nu mai poate fi favorabil diferitelor di păgîne, reprezentate de arta clasică După cum la orientali legea mozaică oprea ca reprezinte lucrurile și ființele din naturi , de as legea creștină nu admite ca arta să ne înfățișeze tot de divinități din lumea ideală Se șt ic că sf Pa vel vi zi tind Atena este cu totul, nec mit văzind statuile cu care orașul era peste tot locul îm] bit Același lucru fac și părinții bisericii creștine; ei c operele de artă a celor vechi, ca pe niște obiecte de id Clement din Alexandria vorbește cu dispreț de Fidias ceilalți artiști grecii Ceea ce interesa lumea și prin urmare pe artiști, în creștinismului, era iubirea d-seului unic, devenit om, lui Christos pentru omenire și a oamenilor pentru Cu toate acestea, clasicismul, ca și simbolismul, mult timp faza psihologică și sociologică a artei și a turii și continuă a se amesteca în formele noi literare Este imposibil de a crede că arta și literatura desfăcut deodată de trecutul său, din cauza modifica»” religiei vechi și a schimbării clementelor geniului artiști și poetic; ar fi a face abstracție de moștenirea lăsată de w: poarele vechil In lumea artistică, ca și tn lumea fi«eă^ nimic nu se pierde — totul se conservă și se Intr-adevăr, se știe că în veacul de mijloc, deși mul predomină, deși popoarele noi, barbare, trebuiau exprime în artă starea lor înapoiată, sălbatică, sentimei lor egoiste, cu toate acestea ideile clasice, păstrate ici, In oarecare manuscripte scăpate de naufragiul vremii» • Vedeți nud W» PMin* ПІ ■ • ?■ pot să nu influențeze arta și literatura — Intîlnim, kitr-ade-văr, în aceste timpuri, o jnulțb:? w* a restaura literatura greacă și latina, și, ceea ce însuflețesc știința lor sînt ideile clasice ale celor vechi, ale lui Plafon și Aristotel învățații caută în biblioteci, pentru a scoate din uitare manuscriptele clasice, pe care le studiază, spre a le reproduce chiar în limba veche sau sub o altă formă cerută de împrejurările vremii Litera ții scriu în latinește și voiesc a avea un stil cît se poate de clasici Se știe că nimeni no putea fi considerat ca om cult, învățat In veacul de mijloc, dacă nu cunoștea limba latină, și greceasca Nimeni no potes să-și afirme știința sa, dacă nu știa să vorbească și să scrie limba lui Cicerone și a lui Frrgtf/n, Ceva mai mult f Tmne, in Philosophie de l’art en talie, ne spune că untînăr nu pateu fi considerat ca om de societate, dacă nu cunoștea latină și chiar limba greacă, si dacă nu știa să facă versuri Iată în ce termeni, după Taine, vorbeau educatorii амдо» /ui de mijloc despre importanța limbilor clasice: Je veux que notre homme de cour soit plus que mădiocrement sntintic dans Ies lettres, au moins dans ceUes qu*on appella belim letises; et qu'il sache non seulemenl la larigue latine, mais ancore la grique, ă cause de la multftude ei ш vartiti des dimn»'Serile qui soni en celle langue ; — qu'il soit verși dans, ks podim, et pareillement dans Ies orateurs ti hisiorions ti depins exenti a icrire en vers et en prose, car, oulre ie contentement qu’H у trouvera lui — mlme, il ne manquera j a gr table avec Ies dames, lesqutiUs ordinau sorles de choses" " ’ Dar, clasicismul nu s-a imitat numai '— și în arte ,Je ne serais pas content de notra caoah ъ cxxtânr* Taine M, s'xl n'itaii encore musicien et si ouMs rtideUigenm et Vhabitudc de lire sa pârtie, sur le livre il ne sașaii joasrdc divers instrumente * „Il у a encore uns tiwse quefestime dogrtmdc impatianm: aussi, notre cavalier ne do&ti nuiltinent ia leisser м arritie, Cest le talent de dessincr ti la couuaissance ds ia pemtitre • „En/in noire cavalier no doti tire Strungar a aumm des arts agriablos'' • ■ - - Pentru ca un tînăr să fie instruit» tn veacul de mijloc, i se cerea, după cum vedem, o cultură umamtari, adică timid, o cultură a trecutului , Dor, probe cea mai evidentă că clasicismul nu » шть cit ci» ueaăvîrșîre odată cu concepțiunea romantismului * iNd, Loc tritat că cl numai s-a modificat, este activitatea artistică șj literară din timpul Renașterii ■ Renașterea, intr-adevăr, reprezintă deșteptarea săratului de revendicare al artei și a literaturii Cine n-are idee de secolul al XV și al XVI-lea al erei noastre? în aceste vremuri s-au afirmat în artă, Leonardo da Vinci, M icJielang^S), Tițian, Corregio etc și în literatură Pico de la MirandoUa, Laurent Valla etc I Astfel, popoarele noi voiesc a se dezvolta rezemîndu ^e pe studiile clasice Forma romantică a artei și a liter'atu apărind n-a nimicit formele vechi ale clasicismului,, nici veacul de mijloc, nici în timpul renașterii Clasicismul st г bate evoluția romantismului, după cum simbolismul str bate pe aceea a clasicismului j Dar ce zic? Clasicismul străbate chiar epoca moderna ba ce e mai mult, astăzi chiar ne supunem influențelor cla; cismului Știm că cea mai mare parte dintre literați sînt încî tați de frumusețile clasicismului Mulți voiesc a- imita chiar și în formă și cea mai mare parte dintre pedagogi, crezînd că clasicismului i se datorește forma literară frumoasă a limbilor, gindesc ca ar fi un pericol a ne despărți de trecu-, tul artei și al literaturii Pentru acest motiv se cere candidatului la bacalaureat în Franța a face discursuri latinești și chiar, pînă mai deunăzi, se cerea să facă și versuri ca Vir-gfliu >■Д Cît timp va mai ține această influența a clasicismului grec și roman? N-ar fi mai bine a înlocui acest vechi prin clasicismul modem reprezentat prin operei? romantice de artă și de literatură ale secolelor XVII-leâ și al XVIII-lea? ■ jfij Ceea ce știu este că influența aceasta a clasicismului începe din ce in ce a slăbi, față cu mișcarea și dezvoltare» însemnată a spiritului științific modem și cu schimbarea minții, — a simțirii omenești și a condițiilor jale de dezyol -tare Desigur, importanța studiilor clasice va fi măsurată pe viitor în raport cu dezvoltarea științei modeme — Dar; neapărat, educația artistică și literară, ca și cea științifica, nu va putea nimici cu desăvârșire pornirile moștenite și nu va putea înăbuși, mai cu seamă, sentimentul moroi, — acest factor esențial al esteticii clasice — Dacă arta și literatura nu va mai fi subjugată de morală, — morala in lupta să nu : poate dispare, ca și viața afectivă, obiectul esențial al sentfc meniului estetic, IV ARTA RELIGIOASA CREȘTINA • Idealul artei religioase creștine III Arta religioasă își are istoricul său — Serdimentul religios a fost totdeauna wn factor estetic, c&re s-а asociat cu celelalte elemente estetice spre a produce sentimentul frumosului în această asociație însă, uneori sentimentul religios a predominat mai mult — ca îz pzzzzdz alteori mai puțin, după cum se observă uîz zzz zțfz rzzz holismului artistic și literarV într-adevăr,, în fiecare epocă istorică, omenirea a avut o concepțiune religioasă care a arătat idealul fericirii sale, și astfel, arta s-a modificat în conformitate cu această o»-știința religioasă — deoarece sentimentele exprimate de artiști n-au putut să nu fie apreciate în conf— țz zzzzzzzlZL #: î к zat Evreii încurajau artă, ori de cfte ori exprimau sentimentele lor pentru d-zeulunic: Vițelul de aur ! Си venirea estetice Cine nu știe că fz “‘Z zr;*”" zz ~zț desparte pe oaineni în societăți izolate? Pentru părinții bisericii слйпд ,пи , z w - -xJK z -ле -X» LV LX И Iț^ll•* aAAAu лад» л^лл MWW у — у ——— — - Пайіпфа timente, care sări unească pe toți în jtzzJ zz dzzz Această cofțștiinfd creștină, - I ik>! ' i ІлмМй lu fața, ujaităț-îi fl AatfeJ, idei , că ' чтп Л rea lui Чл teatru mnznirz и vieții lui Chrisf teaaes e - nat» r ■) ’ ее, JS&- tta , îi лгіі «'exeikf' £u гйІлНв^лк b) Romanul cavalerismului Această artă creștină sugerînd amorul lui d-zeu, sugerează în același timp și iubirea aproapelui și transmite astfel senti mente profane, lumești De aici două feluri de sentimente care împart arta creștină în religioasă și profană Ц Arta religioasă are de obiect amorul pentru d cum voiește EJ mai mici lucruri particular, accidental, individual Dm înalte, se coboară îndată Ia lucrurile cele interes neînsemnat Arta, sub această formă a romantisn de a reprezenta acțiunea și sentimentul - - ă de ] repr tea eri' Comediile lui Moli&re și chiar ronMuorle lai Duium ofere *• # v-oi ediția din V ARTA ROMANTICĂ Caracterul românt’sm jlui Ce se înțelege prin romantism în artă ți literatură? Cm sînt intr-un mod precis сап rele ' a :e evoluții a artei și literaturii? Nu se poate caracteriza deodată și îr‘r - « pr и reprezenta direcția totală ari i -r particulară, un gen literar O chestiune prealabili prin umiir de a preciza caracterul romantismului ' este romantismul ar fi o formă generală artei și saturn Nu este tl numai un gen literar s- : în care femeia joacă rolul cel ; ne descrie peripețiile și împrejurării luptă cu amorul, sau pentru triumful amorului? ui * O-l W;' Vezi mai sua, pag • Vezi mai su», Șl de «b acest capitol, pag modem Cyropedia lui Xenofonte are tt Cern mai mult! Spiritul romantic nu este exprimat în vechime numai sub forma dramatică și tragică, dar chiar si sub forma romanului modem Cyropedia lui Xenofonte are intr-adevăr, forma unui roman care iși are eroul său de căpetenie și alte personaje Vedem aici pe Xenofon, că-și închipuie fel de fel de evenimente pentru a concretiza caracterul eroului său închipuit: Cyrus > Asemănarea cu toate acestea, din punctul de vedere al expresiunii amorului, este numai aparentă Există, într-adevăr, o deosebire esențială între clasicism și romantism, atit din punctul de vedere al fondului, cît și ai formei Altfel de sentimente au determinat forma veche a artei și a literaturii! Amorul vechi, firește, se deosebește de amorul’modernilor — care a determinat noi forme ale simțirii noastre artistice și literare W în arta și literatura veche clasică nu este vorba de iubirea determinată de natura noastră psihologică — așa cum este ea — hotărită de legile psihofizice și sociologice, ci de iubirea concepută după natura zeilor Cei vechi, dînd zeilor o formă omenească, nu exprimă amorul natural omenesc, ci amorul omenesc spiritualizat, generalizat Medeea, Ariadna, Fcdra, Didona — tipurile amorului vechi — nu sînt femei ci ființe închipuite, mitologice, îmbrăcate în forma omenească, prin care cei vechi au personificat oarecari sentimente precum în: Andromaca, Oedip etc Я b) Expresiunea amorului în arta modernă și cea clasică Sufletul omenesc în vechime nu pare a simți efectul mișcării nervoase, desfăcută de ideea abstractă a binelui și de ideile mitologice Dacă în direcția sa senzualistă, arta I veche ține seama de mișcările mușchilor și a nervilor, omul, îmbrăcat astfel în mușchi și nervi — în concepția artistică — у este un spirit pur ’ în imaginația artiștilor și a poeților clasici, într-adevăr, acțiunile omului sînt în mina zeilor Zeii sînt cei care cîrmu-iesc viața noastră, iar nu noi Toate pasiunile și sentimentele | nu sînt ale noastre, ci ale zeilor* Zeii au o putere asupra noastră, pe care nimeni n-o poate învinge într-adevăr în vechime nu este vorba, în literatură și artă, de amorul natural omenesc, ci de cel zeiesc — care nu poate fi contrariat — de amorul închipuit de imaginație și stăpinit de Diana, zeița castității Acest amor, oricît de pasio ІИІ nat ar fi fost exprimat în operele artiștilor senzualiști, nu se aseamănă deloc cu amorul firesc al naturii omenești, căci este mai real, mai energic Schimbindu-se ideile noastre asupra amorului exprimat în artă, s-a schimbat și direcția artistică și poetică Aceasta direcție, la moderni, este mai naturalistă Eroii teatrelor moderne, într-adevăr, ca și ai oricărui roman, persomfică natura oamenilor, pasionați în lupta lor cu ideile, iar nu natura zeilor Această deosebire dintre amorul vechi artistic și amoru; modern este verificată și de deosebirea de expresiune a artei în antichitate și în timpurile modeme, prec cele prin care arta provoacă emoția estetică Arta veche nu caută să se miște reprezentîndu-ne v ia a omenească, așa cum este ea Ea nu se interesa a imita oamenii, pentru a-i vedea cum trăiesc — ca să plingem nenorocirii • lor — dacă sînt nenorociți — și, să rîdem de defectele lor — dacă sînt ridiculizați Spectacolul vieții omenești și imitația sen'imendor ri caracterelor nu interesau pe cei vechi! Ceea ce imitau ei era viața zeiască, dată de lumea ideilor—singura reali și cu totul morală Ficțiunea — crearea unor tipuri divine — pentru a servi de model vieții omenești, iată ceea, ce însuflețește arta veche Ceea ce este omenesc, ceea ce se adresează numai simțurilor noastre era ceva lizar, excepțional, ce nu putea fi subiect de artă II c) Urîtul în arta rrodernă și cea clasica Artele pentru cei vechi sînt divine Ele nu se adreseaz t simțurilor decît pentru a ne face să ne amint nu ne interesează Evitind în general urîiul, artiștii aveau grijă de a nu reprezenta decît ce-i frumos Â Untul nu poate fi obiect de Dacă înainte de Peride, sculptorul metopei de la Sdinunt - rc/msmfW pe Perseu, asistai de Minerva omorî» £ M tn ț" săturile fetei Gorgonei expresiunea urihdus, dw aceasta nu putem ccncksde cd arta veche a exprimat și urîtul Din contra, pnn anosta у «d sentimentul artistic in contra urîtulus Zets luptă tn etmtru Пшик in contra urîiului, omorîndu-l ■ ■ , ■ A vedea acest monument reprodus în: Manuel d'Archddcgte Ырп, par Max Cdlignon Э іП stâncă Poetul, în imaginația sa crede ca este mai bine* s a mtamcrfozeze pe om decît să- desfigureze, repnczentînd starea sa de tulburare, de neliniște! J К Această idee însuflețește și teoria metamorfozelor lui OrfJtî* * Hecuba, găsind fără suflare pe țărmurile Tracici pe Polidor — pe care- credea scăpat din războiul Troiei — nu mai este mamă (femeie) ci o regină, o zeiță ~ Я Laoccvntl de asemenea, care reprezintă pe un bărbat, împleticit de un șarpe împreună cu copiii săi, nu exprima durerea fizică; — arta,asemănând pe Laocoon cu unsir d HI HI II II П Astfel, pretutindeni în vechime, durerea fizică ne măsurată nu interesează pe artiști, căci nu voiesc a reprezenta natura omenească fizică, materială, ci natura morală Nu există în poezia veche, nici în Pindar, nici în tragiciigreci, nici în Plaut, nici înTeren țiu, nici în Viigiliu, n' ’ sc asemene cu spiritul romantismului modem lor iubirea omenească—mișcarea inimii omenești, iar nu iubirea ideală, zeiască Ei reprezintă pasiunile sifletului prin mijărJe corpului, corespunzatoarecuafect'k\ cu sentimentele noastre • modernă exprimă acest materialism inv al artei modeme, n-avem decît a citi r l H această căsuță— locul de expri Cartau rq к I [•; i ■ j * » * b Л misure quele travaillc d tc vorba dc durerea unei zeițe, in formă de fem ip rrcluw: vit la pirrre (car cile faisail scntinelle r*- i au feul ais - st-c qu'ila rn« prendront mon culant ininr cela? Qu’ M ce donc qu'on appcllc le bon Dlcu? Albi -, i/adie int i Ггі’ і n, le r Elementul poelfc este reprezentat de medial fi luptă personajele prin sentimente, de care sînt î față cu natura Artistul în opera se trebuie să țină neapărat seama de mișcarea eroilor față cu natura *— de lentuneutol care-i leagă cu natura Elementul istoric este reprezentat prin povestirea eveni mentelor, a acțiunilor, prin care »-â psihologic, potaie fi istoric Dar neapărat toate aceste eminente nu se cuprind fia aceeași măsură în romane Uneori insistăm mai mult asupra caroctcrutoi mmwsc — analuind sau expunind acțiunile numai din acest punct dc vedere alteori, insistăm mai mult a reprezenta mediul social, in c° caracterul se dezvoltă, alteori asupra mediului fizic De aici, deosebirea diferitelor feluri de romane f romane psihologice, istorice, sociologice, pitorești sau poi Notăm numai că romanele acestea din urmă: pitorești i poetice, —asemănătoare cu idilele și pastoralele- i c j; istorice — asemănătoare cu epopeele Greciei eroice — st pi rd în zilele noastre în romanele psihologice și sociologice гГк i ceea ce ne interesează într-un roman este viața noastră psih i ub 'rea omenească, exalta , visătoare și în același timp nevinovată! Cine nu cunoaște, din scrierea: Confidences a lui Lamartine, în ce chip Graziela povestește primele transporturi ale inimii sale nevinovate! Același lucru se observă și la Geor *e Sand, care în топ de sale: Indiana și Valentine, ne descrie amorul pasionat, ce nu ține seama de nici o lege și de nici o datorie, “ * romanul său, Lelia, care ne reprezintă amoi și disperat — sufletul omenesccâ itînd oble, lisau di: fără a- putea găsi! II a) Caracterizarea romanelor psiholog ies ■ Aceste romane, numite p ihologic^, c ipriLi- ' • h* afectivă omenească, iar nu închipuită, din z așa cum se poate observa din acțiunile nc ?,stț у c » le-a visat autorul — sc aseamănă cu mitUiUc nfu cu tipurile clasici mulul, pe сап nu le put m *tt Jm | ин -J Nu este greu de a vedea că afară de i • a i > n romanele, așa-numite psihologice, nu caprin i l i > > I - «I-■ > i И lor, nu se aseamănă cu acelea ale oair i j к t ? echilibrul lor intelectual și moral Asemenea romane dar, nu sînt it ib stnxnsă de cazuri patologice, ele se ocupă * и t excepțional, anormal Știu că există inulți o unt hl i dar, Werther nu Un alt îifgtmujl oița din trecut a ari desface de fabh a v de miraculosul доМ »' ч ț Ы , ' • 'l’H mori i \\ i•■, i » ГіоПІ esii nr, i с ind, v natura * Jhjr pentru ce duc^ чп mat mare adey 'П*і c • - ’•і»”Д ч Л’it* ii’ v* t rf р іл intimtll in‘ e apropie de naturalismularfa -c ceî vechi n-au fast mai puțin admirați i Este destul aneamiriti de succesul ce a avat l Hugo, care amers pentru primaoară pe urmele Ini Лейас — succes constatat de la început de unul dintre cei mai iluștri critici: Saint-Mart Girarăm „Nu voi uita, ce acest vechi profesor al facultății de Шеге din Paris, niciodată impresia ce mi-a produs prima reprezentare a dramei: Luereția Borgia i» VmL mal rai: ЛГ W ЛигаимГ миМгаМ a lui V Hugo Dacă nu plîngeam, de emoționat ce eră® mă stăpîneam și eram în admirare; dacă nu simțeam o сто-* ție morală, simțeam o emoție fizică, provocată din cauza acțiunii dramatice, care mă făcea s-o confund cu emoția morală Mi se părea că ideile și sentimentele au devenit niște mișain instructive — Această emoție estetică provenea din cauză că vedeam sentimentul de mamă, pe care voia să-l leprezinte V Hugo le, în mijlocul tuturor viciilor, că vedeam mama inspirată de o pasiune oarbă și violentă, iar nu de o pasiune inspirată de natură și aprobată de moral: Cauza emoției mele era contrastul dintre iubirea de mamă, concepută de cei vechi — iubire aceea concepută de autor" * purificată de virtute — b) Aprecierea critică a direcției romanelor sociologice Pesimismul și scepticismul în arta romantică Oricare ar fi deosebirea dintre emoția estetică, produ ( «-șurind problemele sociale ale vieții contemporane, prin talentul inventatorilor săi, a știut a uni idealuls ocieLăfu contemporane cu idealul artei" Contest această afirmare Romanul sociologic nu și-a ajuns incă idealul său, care este uitarea de sine, în fața stării generale, comune a societății contemporane Nu cunosc nici o opera cu caracter sociologic care să reprezinte mtr-un mod complet și sincer viața socială, — așa cum este ea Ni se înfățișează niște împrejurări trecătoare, niște monstruozități și boli sociale excepționale, anormale, se denaturează, in line, evenimentele, faptele cu caracter social, se creiază tipuri entuziaste, pasionate pînă la exaltare și aceasta, numai in vederea efectului estetic! M Cine nu știe că de cîtva timp pesimismul s-a introdus pe nesimțite in artă? Nu mai credem în virtute și ni se reprezintă în artă incestul, rușinea, paricidiul, în fine degradarea naturii omenești Se pare că societatea este organizată numai pentru nefericirea omului, sau că astăzi este în descompun re Flaubert spune undeva în romanul său „Education sentimentale": „Ai gîndit tu cum sîntem organizați pentru nenorocire? Este ciudat lucru! Sînt născut cu puțina credință pentru fericire!" Dar, acești romancieri nu sînt numai pesimiști, '■ c arc, in ir-г ■ - ■ - cu vederea Se va putea replica intr-adevăr: JSubiedek alese de autori sînt determinate de simțirea și imaginația mediului social în care trăiesc /" Dacă romanele, cu caracter sociologic nu exprimă într-un mod exact starea societății contemporane, reprezintă ci puțin imaținjia L, r ce se găsesc în imaginația acestei societăți Societatea, prin urmare, este respon^ab la d Ы ШШЛЩ * ! ІлѵШЛ МЛЛЫ «nlhncnteie lor morale! Arta va fi fototdeama rezultatul jocului acHvUifii btUnlogice, al trebmnfeî, ce au geniile r a cktUui prftoatd forțelor lor pentra ațerana far, pentru deacincana energiei for M/OeUțti, ne cm na Arâtotd, pentru a prodttce оигЦтіл м^ІЛОпі аМароц« Adcvfratnl efect artiatic mi «e poateifoMndl aaanaî dad I biăbopte de atitea veacuri de cit re puterea jtiiuțti, intelectuale? Pentru ce, fo aeeasâ ІМаІ teuL VI ARTA NATURALISTA ROMANUL NATURALIST, EXPERIMENTAL BALZAC Șl ZOLA u este expresiunea reală a vieții noastre, trebuie să găsim forma artistică, sugerată de materialul adunat de științele naturale v Această asemănare a romantismului cu naturalismul, din Caracterul naturalismului Deosebirea naturalismului de romantism Am văzut mai sus că romantismul, așa cum s-a manifestat || prin forma romanului psihologic și sociologic, propunîndu și a reprezenta viața noastră sufletească individuală și sociala nu și-a ajuns pe deplin scopul său, din cauză că autorii în operele lor artistice și literare au exprimat ceea ce este anormal din viața noastră sufletească, ceea ce este bolnăvicios, patologic, ceea ce este excepțional, iar nu ceea ce este genere comun în viața contemporană Arta și literatura în loc să I ic | independente, dezinteresate, sînt în general puse în serviciul problemelor sociale, și, din cauza aceasta, ne țin legați de neajunsurile lumii acesteia, ne fac să fim pesimiști și sceptui Autorii, dar, au uitat pornirea reală, naturală a artei ș literaturii modeme, de a ne arăta ceea ce este natural, coca ce este destinat a trăi totdeauna în viața individuală și sociala Acest neajuns al artei și al literaturii modeme py că a fost înțeles în veacul nostru De cîtva timp romancierii, poeții și artiștii tind a se apropia din ce în ce de natura reală a lucrurilor O școală naturalistă artistică și literară s-a format pentru a duce și mai departe pornirea realistă a artei Este vorba de ultima direcție a literaturii și a artei, de naturalismul artistic și literar Ce este dar naturalismul in artă și literatură — care este caracterul său distinctiv? j Nolurafismul nu este decît o dezvoltare a romantismului și în special a romantismului psihologic și sociologic — deosebit de cel istoric După cum romantismul este o evoluție a clasicismului, de asemenea, naturalismul este o evoluție a romantismului Romancierii naiuralișli voiesc în literatură, ceea ce învă-țații na tu ral iști voiesc în știință în loc de a exprima în romane ceea ce intuiția, observarea internă ne dă, ei roiesc a ne arăta ceea ce este sugerat de experiență și observare în această pornire a artei, ideile științifice rațiOnalede-vin niște faeton estetici Conștiința omenească dezvoltîndu-se foarte mult în secolul nostru pnh dezvoltarea ființelor pozitive, arta și literatura nu pot să nu țină seama ae materialul adunat de ele Ca și științele, arta și literatura trebuie să exprime adevărul, adică Ceea ce este natural, real în viața noastră psihologică și Sociologică contemporani Nu mai ne impresionăm de expresiunea închipuita a vieții suflet ști individuale și sociale, ci de expresiunea reală Astfel, naturalismul nu este decît romantismul perfecționat de știință, dezvoltat de ideile împrumutate de la științele de observare și experiență Pentru ca romantismul să-și ajungă scopul său, care este expresiunea reală a vieții noastre, trebuie să naturale punctul de vedere al tendințelor artistice și literare, nu poate fi contestată de nimeni Naturalismul* fiind o evoluție a romantismului, nu poate să nu se asemene cu acesta din urmă însuși Zola, capul școfl/rf experimentale în liteîatiuă, pentru a justifica tendința sa romantică, în cartea sa: „/to-manciers naturaliste*", consideră, ca părinte al romantismului naturalist pe Balzac: „ suffit, zice el, vorbmd de Balzac, qu'il soit notre văritable pâre qu'il ait le premier affirmă l'action decisive du milieu sur le personage qu il ait portă danș le roman Ies măthodes d’observation et d experimentat ion" * — Zola consideră deasemeneacarom nci ia naturalist! — drept continuatori ai lui Babac și pe: ru Flaubert, Edmond de Goncourt, AlphoriseDatet, H :tor Mulat și Ferdinand Fabre ^ „Ils tâient hau! ferme, zice 'u Z drapeau du naturalisme, ils contunaf fiu/л ела ма ’^ heta ”~ha’ romanHMittluî n* P^ut deAee tle ț >’ î s a • Ц л Я ® * ffcT - ** t Sag»* UAte accetro, cA aria nu nxprlniA Adov&rul **"*' rfcBI și care, in fine, nu face să intervină sentimentul său personal decît în fenomenele în care determinismul nu este încă constatat, silindu-se astfel de a controla, pe cît îi este posibil, j sentimentul său personal, prin observare și experiență b) Aprecierea critică a acestei direcții naturaliste a literaturii și a artei Această direcție a romantismului ce este, neapărat, realistă — este numită naturalistă și experimentală, pentru că se bazează pe natură și pe experiență, în fine, pentru că merge pe calea științei actuale Dar ce este original în această doctrină? Această doctrină se aseamănă cu toate doctrinele care au identificat frumosul cu adevărul: se aseamănă în parte cu doctrina lui Aristot și cu aceea a lui Boileau Dar, ce zic? Direcția arătată de ea a fost chiar urmată în toate timpurile — deoarece literatura și arta au avut expresiunea ce convenea științei și experiențe’ timpului lor Nu în zadar s-a zis că literatura este expresiunea' societății Pentru ce dar, atîta vuiet în jurul lui Zola? Penti u ce Zola apare ca novator, ca revelator în artă și literatură? Zola prevede această obiecțiune și spune singur că nu este novator, revelator, susținînd numai acest adevăr in estetică: că autorii nu trebuie să spună și să exprimedecît ceea ce este probat și experimentat în timpul lor, decît ceea ce este admis de știința contemporană , iar nu de știința vech \ Pentru a-și proba această modestie a sa, scrie: „Romanciera naturaliste*", arătind că alții înainte de el au mers pe cafea naturalismului, și, în „Roman experimental" zice: „Mon grand crime serait d’avoir invent et Іапсё un mot nouveau, pour designer une tcole litUraire, vieille comme le monte Je suis simplement un observateur qui constate des faits Л II est certain que je n'ai pas une nouvelle religion dans la poche Je ne revăle rien, parce que je ne crois pas ă la гёѵб-lation, je n'invente rien, parce oue je pense plus utile d’obeii*' Я â J'inpulsion de l'humamtă, ă l'dvolution continue qui nousl j entrame est ridicule de me planter sur un rocher, pontifiant et prophltisant, me posant en chef d'dcole, tuto>ant le bon Dieu" Astfel, Zob afirmă singur că naturalismul este o scoală vtsthf' de c jteticăî Dacă scrie și recomandă naturalismul, aceasta n-o face decit pentru a justifica, direcția ce a apucat-o in literatura, și pe care o crede adevărată, Zola, firește, nu II м este un filosof, ci un romancier: r reprezi: nu nai acer t' formă nouă a realismului, deosebită de aceea a romantismului— formă determinată de spiritul pozitiv al secolului în care trăiește Zola este un literat, un lucrător, un șef al tehnicii — in această vastă fază a evoluției lib rare — dsr nicidecum, un filosof în naturalism nu pot să existe novatori, sau capi de școală; nu constatăm decît muncitori N turalism , d chiar gindirea lui Zola, wu este o școală, care s-ar în geniul unui om Un singur om nu poate si apl experimentală la studiul artistic al naturii și al omului Zola, concepînd o nouă direcție a artei, ce se observă de la Balzac, lucrează pe acea stă cale și pretind? că se poateapli în toate genurile literare și artistice El formulează • * Arta nu rMe meniți ж înlocui știința, treaba el cate numai a deștepta simpatii, а ne emoționa prin expreaiunea sentimentelor noastre natura Spiritul secolului devenind serios, nu ne vom mai interesa de povești, de lucrări închipuite Idealul nostru trebuie indus din faptele observate și experimentate, iar nu, din ideile poetice și metafizice ale trecutului Naturalismul, desigur, va deveni în viitor baza artei și a literaturii — baza idealului artistic și literar; — dar observ numai că arta n-a primit încă forma adevărată a naturalismului, căci naturalismul — așa cum este descris de Zola — nu este reprezentat prin formele operelor sale literare Zola, in fapt, nu urmează adevărata cale naturalistă cînd se adresează prin operele sale, ca in timpurile primitive, numai părții instinctive, pasionate, animalice Ar putea face naturalism și cînd ar deștepta în noi idei și sentimente intelectuale și morale Nu înțeleg un naturalism care voiește a ne interesa numai de ceea ce este monstruos, urît, animalic! Zola greșește in credința lui că, arătînd prin scrierile sale partea rea a societății, în fine, viciile sociale, ajută legislația, pentru reforma moravurilor! Nu voiesc a scruta mult intențiile sale Spun numai că lucrările sale, oricît de tendențioase ar fi, nu pot produce decît efecte estetice, iar nu juridice, ori politice Nu trebuie să se confunde literatura și arta cu știința! Zola trebuie să știe că legislatorii n-au nevoie do romanele sale pentru a studia viciile sociale, ci de opere speciale: sociologice și juridice Cartea RELATIVE T V- INDUCȚIILE LA PROBLEMELE ESENȚIALE E ESTETICII CONTEMPORANE * PROBLEMELE ESENȚIALE ALE ESTETICII CONTEMPORANE I CUM PUTEM EXPLICA ARTA CA UN FENOMEN AL EVOLUȚIEI FACTORII ARTEI Șl ASOCIAȚIA LOR Factorii primitivi După ce am terminat studiul nostru asupra originii și evoluției artei și a literaturii, este locul aici de a generaliza cercetările noastre cu privire la problemele cele mai esențiale de estetică, ce sînt la ordinea zilei Cea dintîi problemă ce ni se prezintă, este aceea relativă la originea artei Dacă arta se naște odată cu omul, ca un ■ fenomen al evoluției, cum putem explica acest fenomen? Mai întîi trebuie să ne amintim, că arta este o manifestare superioară a dezvoltării vitale Născîndu-se din prisosul energiei noastre vitale, ea este un lux al vitalității, ce apare și se dezvoltă în cursul evoluției ca o podoabă a activității Viața incompletă a naturii nefiind îndestulătoare omului, arta se altoiește, se adaugă pe deasupra la această viață, pentru a crea o nouă viață superioară, a cărei esență este expansiunea sa nemărginită Dar, neapărat, această viață nouă, manifestată prin artă — această viață, determinată de prisosul activității noastre vitale, rezultatul/ocwZw armonic al elementelor vieții naturii , nu poate să se explice decît prin asocierea, sau combinarea elementelor acestui joc Pentru a explica dar, într-un mod științific, nașterea artei trebuie să ne dăm seama de cele dintîi elemente ale vieții, care se asociază spre a produce jocul artistic, deoarece aceste elemente ale vieții sînt, neapărat, și elementele, sau factorii artei Problemă, formulată deja aici, in cartea a Il-a (paginile — ) cu ocazia studiului meu asupra originii artei și literaturii * Vezi mai sus: Cartea a Il-a, p • Vezi mai sus; Artele la sălbatici, pag н fl II Care sînt dar, cei dintîi factori ai artei? Cei dintîi factori ai artei sînt elemente primitive ale vieții de relațiune : excitațiile și instinctele, reflexele și senzațiile Ceea ce determină în adevăr cheltuiala în afară a prisosului nostru de energie — mișcarea emoționalității noastre, a iubirii lucrurilor și ființelor înconjurătoare — sînt acești factori din care excitația externă este elementul inițial, Este cunos-cut astăzi de psihologie că o excitație puternică străbate nervii periferici pînă la centrii măduvei spinării, și de aci, urmează înainte pînă la encefal, unde se modifică, se trans-formă în senzații și imagini, care, Ia rîndul lor, hotărăsc o mișcare descendentă sus în jos) a nervilor senzitivi — mișcare, ce se proiectează in afară prin descărcarea forței nervoase disponibile — care pune în mișcare, la rîndul său, nervii motori și cu ei mușchii și organele noastre, în conformitate cu impulsiunea dată de sus e Aceste mișcări, sau jocuri ale sistemului nervos — expri-mînd starea de ritm, sau de tonalitate a vieții noastre sufle-tești — stare ocazionată de un lucru care ne-a impresionat, dau naștere la tot felul de arte Astfel, mișcările corpului întreg, și in urmă mișcările diverselor organe: a obrazului sau a vocii, a miinilor, sau a picioarelor, iată ceea ce înlesnește începuturile artelor, mimica, jocul, cîntecele etc Am văzut, într-adevăr — cînd ne-am ocupat cu originea artei , — că țipătul este începutul muzicii, semnul durerii al iubirii, sau al bucuriei, în fine, suneide, cuvintele, gesturile, liniile și figurile de tot felul — care imită într-totul imperfect — sînt începuturile și ale altor arte: sculptura, desenul, pictura etc Aceste începuturi ale artei probează aptitudinile naturale artistice ale omului nedezvoltat, primitiv — nec sfacut de animalitate — aptitudini, determinate de trebuința organismului de a cheltui în afară prisosul energiei sale] jocuri, sau mișcări ritmice, corespunzătoare cu/ocid anuouic al tuturor părților aparatului psihologic Este o lege psihologică, ca fiecare animal sa cheltuiască în afară prin jocuri și mișcări puterile de care dispune, pentru a Vezi cartea mea: Principii de psihologie, pag , Ediția Socec București, « Ibid p o Ibid Mersul reflexelor, p — , op arata ? Ibid Rolnl fiecărei pdr/i a sistannhu nervos fit materna vtefii P“S' > «i ’cwt» » W- II a-și satisface trebuințele sale, sau numai pentru a consuma o forță, dc prisos care- incomodează și- silește a se mișca, ori in fine, pentru a ocupa organele deprinse a se mișca necontenit intr-un chip oarecare Șoarecii, de pildă, cînd n-au cc minca rod chiar lucrurile cc nu sînt nutritive, numai pentru a ocupa activitatea sistemului lor dentar Același lucru se observă și la animalele sătule! Deși n-au nevoie a se mișca în scopul conservării lor, imită cu toate acestea, in zburdălnicia lor, aceleași mișcări moștenite și cu care s-au deprins Pisica se joacă cu o minge, ca și cînd ar alerga după șoareci: o apucă cu ghiarele sale, se preface că o scapă și apoi, iarăși, o prinde Cîinii, pe de altă parte, ne arată intr-un mod incontestabil că jocul lor constă în imitarea vînatului și a luptei: ei se iau la întrecere și se mușc ă unii pe alții pe cît pot (Spencer) Toate aceste jocuri par a fi niște comedii de atac, asemănătoare cu acelea ale copiilor Jocul cu păpușa, vizitele, etc sînt comediile vieții adulte Jocurile băieților, care aleargă unii după alții spre a se prinde, satisfac într-un mod particular instinctele de pradă în lipsa exercițiului natural, jocitl se impune; — organele odihnite dispunînd de un prisos de forțe, trebuie să simuleze un exercițiu artificial pentru a cheltui forța îngrămădită și a se ușura Aceste fapte au făcut, neapărat, pe Spencer să atribuie artei o origine fizica > spunînd că originea artei este jocul, transformat în mișcări estetice Factorii artei determinați de dezvoltarea ideației și de mediile înconjurătoare După perioada preistorică , — embrionară, spontanee, in care arta este determinată de instinctele și reflexele naturii noastre organice — am observat perioade din ce în ce mai raționale in care arta și literatura se socializează și este hotărită mai mult de ideația centrelor encefalice și de obiceiurile populațiilor Este într-adevăr de observat că îndată ce societățile se organizează — îndată ce se constituiesc statele, imperiile, îndată ce, cu alte cuvinte, individul devine o simplă celulă a organ! nului social — arta nu mai este fiziologică, reflexă, t a Jka, Aria J/reitloricd, pag idealâ , romantică, etc * Vezi mai вши Cartea «• OWedtd Etidioii bw-psihologice Reprezentata prin arta miabebci ci, imitativă, intelectuală, sau creatoare Ea nu exprimă • • • • Л л * Л А Л Л A în care sîntem întrupați — modificată de atmosfera credințelor și ideilor popoarelor din care facem parte Trăind în societate, artistul trebuie să sufere influențele ei intelectuale, științifice și să reprezint' imțirea generai!: clasei puternice, sau a poporului întreg, fără nici o deosebire Arta dobîndește un rol social, prin socializarea itr $U intr-un studiu interesant asupra H'o/uftci estetice la om: ’MumL Oct ÎS ) ne dă asupra acestei chestiuni un răspuns prețios, care pare a fi o inducție exactă» trasă din observarea artei la începutul ei Acest scriitor, într-adevăr/ după ce a recunoscut că sentimentul estetic s-a manifestat | ir ai iutii prin iubirea noastră de a ne împodobi armele, pnn construcțiile și ornamentațiile caselor, ajunge în очгп/ al {rnmncAhi — noastră incintind ochiul prin simetrie și ordine Astf' i, după Gr ani Allcn» ceea ce este frumos» la începutul satisfacerii trebuințelor vieții xcMathe i omul n-ar si robit та ie- ГЕаЫЛіфк icmtemporaine", di lucrurile, к z^ai brii pe Guyau arte caracterul ikr, al mouuup H — !J • Ѵ«й лмвмм», J'Jk/MA***** AfUJMu» fiii a satisface trebuințele noastre O casă cu ornamentațfaojelegante și făcută In același timp cu scopul de a satWace tr^migh țdc noastre ~ o casă, te care zărim vrmde ®td u I Sully, combătlnd doctrina frumuseții admite caracterul universal а! impresiilor estetice fi plAcuto ale spectatorilor , *> (Studie* in Peychology and Aesthetics, ), Voi ІІ-le p , Ediția francezA, Felix Alean, Paris к El declarlL mulțumirea sa de a fi citit un autor german (Schlllerf); - d gie, od Somv , Jjutoroțti, JH « Пл : cap „Mutarea ți лемеаЦа’ , t,y dl , p , iar ли, estetice-, dar ли >ieb â рУ rd m din v r - - Cum am putea nesocoti aceste elemente fără care unitatea de compunere a vieții sufletești n-ar putea A admite o asemenea teorie ar ii ă pr su omul incomplet, degenerat poate să se pună sului sîntem într-adevăr bolnavi, dnd sfc • Numai, tlrcfte da r z hj puterea, sau mtenri-tatea emoționalității O pa mr i exprimată prin intensitatea um c j! , voiește a exprima puterea eoird ndi- ml Șl termină л « A » • mare plăcere într-adevăr, cel* dinții ici dc la culori Copiii caută, inainc in u și a mișcărilor culorile stralucitoar l irr m culorilor ,, apu ul m iirlui, " ace-^l spc $: intre aceste stări și formele artistice și liter izic dh ^Ti^g \ ii a ic L/ atîtea școli artistice, dte smt și atmosferele fizice m fiecare țară există direcția artistică predommatoare Dar, ce este intr-un mod precis în natură, care mai cn seamă sentimentul estetic care ar constitui, nul mistic, «ee»’ * f« »*«• sentimentul sublimnluL i» л M» cit - Ж Мм« Ar/r/^ jrt-H >!!•♦ C^'z* УлИ* Dar, neapărat, sentimentul frumosului ori a sublimului® față cu natura variază in conformitate cu simțul nost ni (Mic, moștenit și modificat prin cducațiunc și după mZm/ social w tni estetic Atmosfera de idei și sentimente în care trăim, ca și atmosfera fizică ifl social ne dă variația talentelor și a" caracterelor artistice b) Mediul social Mediul social lucrează, intr-adevăr, asupra simțului nos-Я influențează asupra noastră din punct de vedere estet і,Я Dacă mediul fizic ne dă sămința geniului artistic, mediul social ne dă variația talentelor și a caracterelor artistice Se știe, într-adevăr, că formele și direcțiile artei și ale literaturii au variat in fiecare țară Dacă, de exemplu, într un âmp oarecare artistul trăiește în mijlocul unui popor со- ' plcșit de nenorociri, care, după veacuri de suferințe, ajunge a crede că pămîntul este un exil, lumea o închisoare, viața un rău, el nu va putea reprezenta în arta sa decît această | stare de melancolie și tristețe ’ I Nenorocirile, care întristează publicul, nu poate să nu I influențeze pe artist Făcînd parte din organismul social, artistul, nu poate să urmeze aceiași direcțiune Impre- siunilc triste, ce a primit din copilăria sa cristalizîndu-se, artistul, privește toate lucrurile prin prisma aceasta a tris- І teții, și, zugrăvește toate lucrurile cu culori negre, iar dacă se încearcă a reprezenta in operele sale de artă veselia, nu va produce nici un efect Desigur, oamenii nu pot înțelegi ’j decît sentimentele acelea pe care le simțesc; celelalte sentimente — oricit de bine ar fi exprimate, n-au nici o putere asupra lor Un om, care și-a pierdut averea, familia, copii I săi, sănătatea și libertatea sa, care a devenit melancolic și mistic, nu va voi să asculte decît poeziile lui Lamartdne, I sau ak lui Нсім și bucățile de muzică ale lui Chopin I Artistul, fără îndoială, este obligat, pînă la un oarecare I punct, să se conformeze cu gustul și starea societății în care я trăiește, Adrcsîndu-se către alții, trebuie să-i facă părtași I la sttnțîrca sa Vrind, nevrind, trebuie să simtă și să gîn- aproape in același fel ca și poporul din care face parte I Jmitmd experiența trecută și lucrările contemporanilor săi, I * Ѵ Inși, Tipografi» Goldner, S M w иШіі'ь greacă și romană, veacul de mijloc, feudal și creștin,monarhi! modernă, democratică și industrială, cu un cuvînt, tOit perioadele omenirii au favorizat apariția unei forme lit și artistice Pe de altă parte, această lege generală implicînd în sîf legea adaptării la mediu, legea moștenirii și a educației afT tice, trebuie să admitem, că puterea genială este condi ționată nu numai de starea psihologică a artiștilor, dar de mediul fizic și social Artistul trebuie să modifice pornirile sale firești indiv duale, după pornirile moștenite și după acelea ale medilSL in care trăiește El trebuie să creeze forme, care produc | efecte asupra publicului către care se adresează, sau/Mbi* I noi, care ar întuneca pe acelea, cu care publicul este deprins ■ Dacă nu se supune influenței mediului, trebuie cel pufîn I se lupte in contra curentului, ținînd seama de el Vrînd, ш I vrind, artistul, sau poetul nu poate să nu țină seama de ceea ce publicul din care face parte știe, de ceea ce nu știe, în fine, de ceea ce crede Astfel, după această lege, condițiile de desvoltare și de formare a artei și literaturii sînt* psihologice , sociologice și fizice • Arta este determinată de evoluția talentelor și a | geniilor, de jocul armonic al facultăților lor psihice, de tem- I peramentul, sau de ecuația lor personală Jg I Formele sale rint produsul asocierilor diferiților factori estetici: a elementelor m condiționate, la rindul tor, societății, in care trăiesc artiștii И moștenite și dobîndite — asocieri , de influențele fizice și de s * » V GENIUL Șl ADAPTAREA LUI LA MEDIU ** дУІ Caracterizarea geniului artistic si poetic - ■ ■ i Adevăratele forme artistice și poetice im pot fi create de oricine Dacă orice om, în orice stare, poate să ezprime prin cuvinte, prin gesturi, prin sunete de tot felul, starea sa sufletească, apoi nu -x « тмв Л» artă, care să formeze un tot și să reprezinte ceva dto yja| noastră, cu scopul de a ne emoționa, Numaigeniul exprim în artă starea sa ” ’ ’ ' “ / ,A* în care trăiește L r ~ w pentru toți reprezintă Sensibilitatea societății din care face parte creînd opere artistice de valoare, ; pue emoțio-nează pe toți Asemenea spirite, care personifică simțirea generu i a lumii, nu apar decît în cursul evoluției sociale; de stat ca niște luceferi, ce strălucesc din timp în ț*"” — л мАаМ a societății din care fac parte, și pîtep a lumii întregi L Neapărat, geniul joacă цд rol însen ratară, ca și Ih șț|mfă; d crează fonm moșului, descoperind acea tehnică mim mecă M ШюЫмаЙ, Wp>ne, fc fi totul !n ftța operei sal* artistice — șl stare, hi care s-a gâsit el Iii momentul, sale, desfiiouti știa \u exiblă Liră îndoi II mului și sc înalță în regiuni mai înalte, dc uz ; perseverență pot reuși a produce op erele lor Vu-tii tntr-adevar, depun destul timp ca si facă un obiect de artă Leonardo da Vinci л lucrat trei ani la Gio-ronda sal Unui artist îi trebuie, neapărat, timp ca să inventeze, să creeze subiectul său și * ~ prime înifară printr-o formă sensibilă, fc vAătoare* Geniul și starea sa patologica Daca se rătăcesc acei ce caută originea geniului în regiunile misterioase ale supranaturalului , se rătăcesc și mai mult acei ce umblă dibuind pe calea disoluțici, a degene-rcsccnței artistice! Cartea lui Ccsar Lotnbrosso' „Omul de geniu", in care consideră geniul ca o HCt/roz«, ca o degenerez cnță psihologică, ori ca un caz patologic, nu poate avea valoarea dată de mulți J O teorie care consideră inspirația artistică ca o convulsie epileptică, este tot atît de nesemnificativă, ca și aceea care o consideră ca o emanație cerească Este absurd de a considera spiritele superioare — podoabele omenirii ca pe niște nebuni! Slavă Domnului, artiștii nu sînt nebuni Я Ei se bucură de o sănătate deplină, dispun de puteri sufletești mai mari decît ceilalți oameni; și la ei toate tendințele și funcțiunile psiho-fizice se echilibrează, se armonizează Dacă oamenii de geniu se deosebesc de ceilalți muritori prin calitățile lor superioare: prin simțirea și deșteptăciunea lor, apoi socot că în această superioritate a lor nu trebuie să vedem o boală Monomania și ideea fixă a nebuniei sînt însoțite întotdeauna de o leziune cerebrală Geniul, din contră, se manifestă fiziologicește printr-o dezvoltare normală, ca aceea a lui Skakespeare, Corneille, Racine, МоШге, Coelhe etc, Dacă geniul este o evoluție înaltă a vieții noastre, o superioritate graduală a acestei vieți, ce dispune de un prinos de forță, pe care o cheltuiește în afară prin opere de artă, dacă această putere, concentrată a vieții, poate face lux de activitatea sa prin sensibilizarea în afară a cmoționalității sale, cum să credem că o asemenea putere extraordinară este o an wnal ic a vieții? Nu zic că multe genii n-au înebunitl Boala nu alege; dar, cu nimic nu s-a probat că artiștii din azilul de nebuni sint in număr mai mare în raport cu cei din populația totală Cu nimic nu s-aprobai de Lombrosso influența dcstruc-tivă a științei artistice asupra stricării echilibrului psiho-Jfiaic • л J Arta, ca și știința, liniștește mai mult pe om decît fl înebunește Ceea ce incbuneștc pe om este urîtul, viața destrăbălată, netemperată, viciile de tot felul, alcoolismul etc se manifestă fiziologicește printr-o dezvoltare nor- » И/rw», ІЫМНфНі op olt Vtron, JMMtiquo, op, olt Astfel, această problemă a esteticii: geniul și dana sa psihologică, nu se poate rezolva prin ipoteze, ce nu derivă prin observare și experiență — prin inducții, ce nu sint adecvate cu faptele observate, ca acelea ale lui Lombrosso» A venit vremea de a înțelege că o ipoteză nu este științifică decît numai cînd, sugerată de observare și experiență, poate cu timpul a fi verificată în loc de a face tot felul de ipoteze asupra originii geniilor, mulțumindu-ne a le admira și a le atribui unei puteri supranaturale, este mai bine a studia natura simțirii și a fanteziei artistului, explicînd in urmă, pe cale psihologică, in ce mod geniile ajung a se emancipa de voința lor și a manifesta în afară simțirea lor, Estetica psihologica a geniilor, iată ce trebuie să intereseze pe esteticieni Deja clțiva învățat i au început a lucra pe această cale Lucien A rrâal se ocupă intr-un mod special cu psihologia pictorului ®, stabilind caracterele sale estetice: vocați tățile superioare ale facultăților sale, ale sensibili ale memoriei, atențiunii, imaginațiunii etc ; pe parte, Gabriel Sâailles își dă seama intr-un mod științific de apariția geniilor, ca rezultat al evoluției, a* moștenii i tendințelor trecutului, de a căuta o lume mai frumoasă decît aceasta în care trăim; în fine, Hirth, în Psychologie de l’art ( ) se ocupă chiar cu organizarea nervoasă a geniului artistic, cu moștenirea talentului și а bolilor mintale ale artiștilor Dar, din toate chestiile, care trebuie să ample cadrul psihologiei artistice și literare, vom alege pe ac noi/ care, manifestate prin forme estetice/ exprimă simtr arthtică a anir dnt lijnwite, ши caracterele individuale Imaginația cttte tc^ratnlaUv& cînd creiază imagini ' siUfe, pentru a ne face aă vedem lucrurile, care nu sînt « Ѵ«м» wv* **«*' PriMiJM Ля p« "— Рігіл, S , cu imaginațiune, dar lipsit de darul inspirațiunii nu este decît un om de rînd admis mai mult este aceea a inspirafiunii Cea mai mare parte dintre autori se mulțumesc a spune că artistul si poc tul produc prin ajutorul unei inspirațiuili spontane, Autoni concep subiectul, inspirați de o putere supranaturală și- cx a executa ceea ce au conceput Adevăratul poet și artist, zice Lefranc, în Poetica sa, se simte cuprins de o flacără divină, căreia i se supUne pentru a supune și pe ceilalți oameni Acest foc ceresc este inspirafiunea Astfel, după această teorie, admisă de literat!imagi • • e • • • • • • а 'ST» Această teorie a inspirațiunii este bazată pe faptul că artiștii cei mari, ca Beethovcn și alții ne povestesc cum compun și ne mărturisesc admirația lor, spunîndu-ne, ca sint inspirați Unii dramaturgi, ca Shakespeare și Schillcr mărturisesc chiar că li se pare că aud personajele create dc ci vorbind și că el nu fac decît să reproducă ceea ce li se șoptește, că scriu ceea ce li se dictează Ei bine, este oare adevărat, că artiștii și literații sîn niște spectatori, care copiază ceea ce văd și aud în interiorul lor, care n-au alt merit decît acela dea fi inspirați, dc a fi in contact cu o putere spirituală? Este oare adevărat ceea ce a spus Огйй’и asupra acestui punct: „Est Deus in A admite teoria aceasta veche* a inspirațiunii, ar fi a nu ține seama de ceea ce am stabilit la început, că geniul artistic este un fenomen al evoluției, care-și are talentul său — ar fi a nesocoti natura psihologică a omului — a nu ține seamă de elementele inferioare ale naturii sale psihologia și de condițiile sale de dezvoltare Geniul — am spus șX altădată • — nu poate lucra în afară de legile fizice, psihologice și sociologice El reprezintă o supenoritate graduală, * Și сптипЦ-А»* tinerimii In scrieri didactice, ca aceea enunțată de mm ' J ’ Vezi mai aua pag • Ibidem, mai departe, cap VIII, Imilafia tn arid fi literatură, Cart iar nu, dc natură - o evoluție a naturii noastre psihologice, cc sc explică prin legile si condițiile psihologice Dar, cum яс explică intr-un mod științific inspirația aceasta, adeverită de poeți ji artiști? Cum se explici /»-venfia in artă și lilcraturăl Dacă ea nu e o șoptire a lumii ideale — este ca rezultatul reflextunii, al logicii Sînt autori care gîndesc Împreună cu Boikau că, cugetarea vine în ajutorul imaginațiuniL Se pare, într-adevăr, că invențiunea este opera reflexiunii Se suțișe că pentru a inventa ceva, trebuie să ne dăm silința a căuta ceva nou, combinînd cu intențiune ideile се/дюяййт ^- moștenite jfi dobîndite — cu senzațiile noi Poetul și artistul înainte de a se pune pe lucru, trebuie să aibă o idee generală, rezultatul d&iicțiudr ș» inducții sale — trebuie să^și formuleze un plan, Imaginația sa trebuie să fie luminată de inteligență Nu putezi să știm ce lucrăm Lucrarea artistică este o consecință a meditațiilor noastre (Boileau) „Sîntem deprinși, adaugă partizanii acestei teorii, a vedea în orice operă de artă realizarea unei' idei Copilul, care pe care- copiază ; Sculptorul, care ci deauna imaginea ascunsă a formei trage cu degetele sale pe nisip cercuri, concepe și d un ideal pe care- copiază ; Sculptorul, care cioplește piatra are întotdeauna imaginea ascunsă a formei Pictorul, care lucrează la un tablou, lucrează după un model interior, voiește a reprezenta o idee, căci chiar cînd are înaintea sa un obiect real, nu- copiază decît după imaginea ce și-a făcut in mintea sa despre el înainte de a amesteca culorile își ^prezentă nuanfa 'ce voiește să d^bîndeașcă; înamțe de a-i tace conturul pe pînză îl proiectează în imaginația sa Astfel, arta ni se înfățișează, din acest punct ne vedere, ca produsul rațiue саге цѵиичл» — пт” ?* „ co^lcgPi taatate a£> & nea sa й- «і ceputefMț>W« ’ șîqțe® fiune, adică ta dd ■**» *■“ bien •’бппопсо сЫгетеаЛ are mintea Astfel, arta exterioară, care dă o formă materiei, supo-zează o artă interioară, care-și are și ea procedările sale dînd naștere imaginilor ЯИ Iată în scurt, teoria rcflexiunii, aplicată la artă și li -ral ură Fără îndoială, reflexiunea influențează activitatea noastră, mărind numărul ideilor noastre și ne arată direcția ce trebuie să apucăm Dar, din aceasta, putem oare să conchidem că invenția artistică o datorăm meditățiilor noa: intenționale, că imaginația, combinată cu reflexiunea, ajutată de procedurile logice este cauza producerilor artistice? Gindesc că și această teorie, care explică invenția artistică prin meditație și reflexiune, prin concepția unor scopuri de interes practic nu este admisibilă — A admite accast i teorie, ar fi a ne face o slabă idee de estetica psihologici Cu nimic nu se poate explica invenția artistică prin meditație și reflexiune Invențiunea nu este o operațiune conștientă, sau de reflexiune, nici o operațiune logică — pentru ca să zicem că o concepțiune artistică este rezultatul meditațiilor noastre; ea poate fi pregătită de ostenelile noasta din trecut, poate fi o urmare a experiențelor noastre, dar niciodată a gîndirilor noastre, in momentul în care începi Tn a lucra pentru a sensibiliza subiectul nostru poetic, sau artistic Concepția artistică apare în interiorul nostru fără știrea și participarea noastră, intr-un mod spontan, înconjurai '» de o infinitate de alte idei, cu care se aseamănă, se învecinează, sau cu care este în raport de succesiune Experiența ne probează că ori de cîte ori ne punem pe gînduri, ori de cîte ori medităm, spre a născoci ceva, nimic nu apare in mintea noastră; în momentul acesta de meditare, ceea ce ne vine în minte este un lucru cu totul străin de preocuparea noastră Din contra, de multe ori, fără nici o premeditare, fără nici o silință din partea noastră, ne apare în minte o idee puternică, luminoasă, care prin strălucirea sa, atrage după ea o infinitate de alte idei Dar, ceea ce este mai important de observat este ca reflexiunea împiedică mai mult invenția artistică, decît o înlesnește Reflexiunea, într-adevăr, caută tocmai ceea ce nu trebuie fanteziei — ceea ce nu-i place;— ca caută a ne pun • Л Я * materie își au evoluțiile lor, corespunzătoare cu literatura să nu fie puse totdeauna în serviciul religiei al moralei, pentru a nu se identifica astfel sentimentul fr - Fără îndoială, arta, dacă se supune influențelor j tinată a se pune în serviciul moralei în numele moralei nu trebuie să înăbușim geniile, tăindu-le aripile lirei și ale poeziei — incărcînd cu totul mintea și simțirea lor de pornirile societății O asemenea teorie, care nu ține seama de spontana ta tea artistului și a poetului ar condamna arta la lîncez r ciferc г - • eca ce c pe rec - în jurul său, ne las ■ reci, ca și o căsătorie, care n-ar fi rezultatul iubirii ijlocul tristeții Boileau a avut dreptate cînd a zis că o de identitatea au similaritatea opiniilor, a crediiveke- -cele conținute In respectivele opere Probabil, Lee— rdescu ізсегѵл i acest fel să explice lipsa de interes a unv anismi: j El nu eridențiaiA insă, in acest context, nn ei deosebit dc important anume puterea соп- ев — receptare • > J • â * * a * tn H poezie a) Problema realismului și a idea* în artă șl literatură Dacă problema condițiilor fizice al г artt și literaturii este strîns legată cu aceea a imitației naturii, este necesar de a preciza: ce va să zică a imita natura — рш Г ’ trebuie să imităm natura? Este di stul de a artă tot ceea ce apare în natură, fărâ s' Pentru ce să reproducem prin artă lucruri pe; cj-vedem mai bine în realitate s u s’ reproducem, ceea ce ne displace, ceea ce evităm de a x edea in natură ? Chestiunea aceasta se reduce prin uimire la ac s* trebuie să imităm în natură — orice ni se prezintă» sau lucruri care ne relevă o idee, sau un sentiment' Aceasta desigur este chestiunea realismului și a idealismului în artă si po ie A ințeîege chestiunea imitației In artă, aste a înțelege jko- • Voii mai •№ МД И/ din C WM * • Ibld, wA > №D ui, care a desbinat pe Hi* * J -—— ceva din natură, trebuie să desăvîrșire pe spectator și lector, f ceva ascnns , sugerîndu-le, in fine, аз toare anumitor sentimente să tubtețdeaga tic» pictură subiectul n-are nici o im por t tablou nu vorbește și mtdjgenț ic — întoarcem de îndată priv într-o * V«â mai «и, Carte» І-л ImUfafa artiuied după Aritloltl, p etc, Etcittțic ittoricd a tdtalttmului ріаі'ліісіап, p, , etc, • V«a mai Certe* а H-a слр VI, Arta naturaiiilă '- R&menul ■naturalist exprrimeutal в Vezi иді •«»»» Игіл /rrizferfc* pa* » Vezi mai departe, Кжргмнямв fa art* ff Htatftri vreunul care să deștepte vreun sentiment, vreo idee, cădem de osteneală și rămînem cu totul nemulțumiți, fiindcă n-am întilnit nici un tablou in care să zărim pornirea secretă a artistului, fiindcă sub formele vizibile n-am descoperit ceva invizibil, pe care să- gustăm Dacă, de exemplu, avem înaintea noastră tablouri care ar reprezenta cîmpii, păduri, ape etc — oricît de bine ar fi executate, din punct de vedere tehnic, nu simțim, în fața lor decît o plăcere slabă, vulgară, ori de cîte ori cîmpiile, pădurile etc , nu ne-ar sugera o idee, ce ne-ar deștepta, la rîndul ei, un sentiment -Jj Care va fi acea idee, acel sentiment ascuns? Aceasta-i treaba artistului, secretul său El are a ne înfățișa simțirea sa față cu natura și cu societatea în care trăiește într-un tablou va putea să ne facă să simțim forța creatoare a naturii, să visăm, ca și panteiștii idealiști, să simțim ca și Lucrețiu; într-altul va putea să ne facă a simți melancolia lucrurilor pieritoare, sau viața pașnică a locuitorilor și lucrurilor de la țară, și așa mai departe Este destul ca autorul să ne facă a vedea tabloul naturii, sau ceva din acest suflet, pe care Virgilitirl vedea pretutindeni în univers; spiritus intus alit, ori ceva din sufletul artistului Prin ajutorul culorilor va putea să ne facă să vedem, sau să auzim murmurul apelor și, in fine, tot ce ne va putea exprima, tot ce va putea sugera, într-un arbore cu frunzele întoarse va putea sa ne facă să simțim impresia vîntului; pe de altă parte, cîmpia luminată de soarele care apare dimineața în timpul verii, poate să ne facă să auzim păsările cum cîntă, să le vedem cum zboară din copac, in copac, și din creangă, în creangă Яг II b) Tehnica și expresiunea literară și artistică Se admite intr-un mod general de naturaliști că valoarea artistică depinde de exactitatea tehnicii, de imitația credincioasa a naturii, care singură poate să sugereze sentimente, potrivit cu starea psihologică a spectatorului Fiecare privește o operă de artă prin prisma ideilor sale: artistul, prin urmare, nu poate sugera prin operele sale ideile și sentimentele sale Nu există, o lege de a seduce prin ideile artistului, ci prin lucrarea sa tehnică Un tablou se apreciază după exactitatea imitației, care ne face să luăm aparența drept realitate Pentru verificarea acestui criteriu de apreciere se poate da ca exemplu un tablou suedez, premial ]a expoziția din Paris — tablou, ce nu reprezenta altceva decît o casă cu o fereastră deschisă, prin care străbătînd razele soarelui lasă să se vadă intr-o odaie podelele curate, spălate, mobilele așezate în ordine, în fine, diferitele ustensile — instrumentele trebuitoare pentru exercitarea profesiunii locuitorului casei, care nu se vede în casă, — care era absent Un asemenea tablou este întocmai ca o fotografie a unei case din Suedia, observată într-o zi frumoasă de vară, și cu toate acestea, a fost admirat numai pentru exactitatea imitației Nu cred cu toate acestea că exactitatea tehnica este criteriul absolut al judecății estetice Criticii artei, însărcinați a hotărî premii, nu pot, după părerea mea, să aibă în vedere numai meritele tehnice ale artiștilor, numai puterea de a imita lucrurile naturii, ci și farmecul, produs de pornirea ascunsă a lor O operă de artă nu poate să ne emoționeze într-un mod complet numai prin senzațiile, ce ea ne sugerează Frumosul rezultă din asocierea tuturor factorilor estetici, și în urma satisfacerii tuturor facultăților, ce pun in joc emoționalitatea noastră II II lllfcl Din faptul că o operă de artă se adresează mai întii simțurilor nu putem conchide că numai de mulțumirea simțurilor atîrnă emoția estetică; senzațiile sugerate de artă trebuie să mulțumească și spiritul prin asocierea lor cu ideile noastre, relative la viața noastră afectivă, sent: Această mulțumire a spiritului, manifestată prin uitarea sa înaintea subiectului de artă depinde, neapărat, de alegerea subiectului și de sentimentele, ce artistul voiește a sugera Orice s-ar zice, în orice operă de artă autorul nu voiește a ne arăta ceea ce tehnica înfățișează, ci ceea ce lasă a se subînțelege Chiar în exemplul ce am dat cu tabloul sued z r cred că acest obiect de artă a fost admirat și premiat num i din cauza reproducerii exacte a unei case din Suedia, o' s r-vată într-o zi frumoasă de vară — Cine-și dă seama de poezia nordului Europei apreciază altfel tabloul! în țările reci, o fereastră deschisă, o rază solar?, sînt lucruri r ire ce merită a fi celebrate de poeți și pictori; aceste note caracteristice exprimă mulțumirea noastră, sentimentul nostru pentru natură; pe de altă parte, curățenia podelelor spăl te, ce se văd în tabloul de pe fereastra luminată^ue razele soarelui sugerează traiul bun și semnul virtuții domestice, căci această curățenie surîde nu numai ochilor, dar și sufletului ; în fine, mobilele, ce se văd așezate în bună ormduială, ne dau o idee de obiceiul gospodinei; fala stăpînului casei și onoarea gosp Linei fi- ’i'w JT U f-utl subînțelege, și, ceea ce ne place este mai mult ceea ce subînțelege, Se pare că arta de a scrie nu este decît arta a sugera prin idei mai multe sentimente decît se exprir intr-un mod sensibil, Cînd Moli Ire în Femmes savantei face pe Philamente sA zică asupra unui cuvînt a lui Trisson: „Maii f entends lâ-dessous un milUon de moți", și, cînd Belisse adaogă: Jl est mai qu'il dit plus de choses qu'il rfetl gros, U mnd tout une ptice", autorul a voit să nu se spună femeilor (ridicole, — savante) că ele sînt ridicole, fiindcă se cred ргел învățate - fiindcă se admiră prea mult Autorul a evftat prin aceasta nu numai o impolitețe, dar încă n-a voit să nu produce nici un efect estetic» Z Tendința artei și a literaturii în privința imitației exacte ai evidentă Proba cea акта ₽ I tn fine, sus pensiunea momentana și reticența sînt alte * — f Ж ' — — VW* |ninea Desigur, aceste forme literare, care exprimă del tpiritidvt autorUor, nu sînt niște invenții ale retoricii hi literatură Le îi ca și la poeții cei mari Ul i teZa ca toată lumea, dar tocM fae s» vorbească ta versuri ; ^ um, cu жЛ«гД Această dertrtare a «rtordor dranuttei de conversația ordinară ta loc da a micșora efectul estetic Я mărește Experiența asupra acestui punct s-a făcut cu upa dintre operele lui Goethc: cu Ifigenia sa, care a fost scrisă mai iutii in proză, și după aceea, în versuri S-a văzut, într-adcv ir, că această scriere este frumoasă, în proză, dar este mult mai frumoasă in versuri Taine, care pune mare preț pe influența mediului fizic și social, nu poate, cu toate acestea, să se abțină - făcind comparație între aceste două forme ale Ifigenici lui Goethc — de a nu arăta deosebirea din punct de vedere estetic Za fin Ifigenia în versuri), zice el, visiblement, c'est l'Mration du langage ordinaire, c'est Г introduction du rythme c! du metre qui communique- а Гоеиѵге son accent incomparabil, celle sublimii^ sereine, ce large chant tragique et soutenu, au son duquel Гesprit s'eUve au dessus des vulgarites de la vie ordinaire, el voit reparaitre devant ses yeux Ies heros des anciens jours, la race oublite des âmes primitive*, etparmi elks, la vibrge auguste, interprete de deux, gardienne des loT, bienfaiirice des hommes en qui toutes Ies bontes et toutes Ies noblcsscs de la n atu re humaine se concentrent pour glorific r vot re esptee et pour relever notre coeur" Dar, nu numai Goethe a observat că piesele în versuri fac mai mult efect decît cele din proză, ci și realiștii — Ackerman este o scriitoare realistă, naturalistă, și cu toate acestea voiește mai bine a-și exprima simțirile sale în versuri decît în proză; nu vrea, prin urmare, să imite limbajul ordinar In fine, pentru a lua un ultim exemplu prin care să ne convingem că imitația exactă nu ne place în artă, n-avem decât a cugeta că stenografia proceselor de la Curtea de jurați — care sînt adevărate subiecte de drame și tragedii — nu pot înlocui aceste fonne literare, deși reproduce, într-un mod credincios, cuvintele și faptele întîmplate Preferăm să mergem la teatru decît la Curtea cu jurați Aceeași observare o putem face și în alt domeniu al artei — în sculptura nu trebuie sa imităm într-un mod absolut natura, fiindcă într-un mod mecanic putem mai bine imita, decit prin această artă — în loc de a sculpta, am putea mai Un* să reproducem după tiparul lucrului, luat după modelul rea! (motdage), — Â turnăm statui; dar se știe, că o statuie lucrată are mai multă valoare decît una turnată Fotografia, de asemenea, nu poate înlocui pictura, ca să nu zicem că nu putem nici compara aceste două forme de ai multă valoare decît una turnată II expresiune a realității Fotografia, intr-adevăr, deși poate reproduce într-un mod exact un lucru, sau o ființă, cu toate-acestea, ea nu are proprietatea de a ne interesa așa de mult Figura, dc exemplu, a unui individ, reprodusă pe placa fotografului, nu reprezintă decît starea momentană a acelui individ, nicidecum persoana reală: caracterul sau individual— așa cum este el întotdeauna Se știe că pictorul care și-ar da osteneala a reproduce ca o fotografie cele mai mai mici amănunte ale unei fizionomii — cele mai mici lucruri ale feței — nu va produce un efect simțitor asupra noastră, dacă nu știe a ne înfățișa caracterul său glumeț, serios, inteligent etc , ce nu se poate traduce decît in urma unui studiu minuțios Astfel, dacă prin stilul nostru literar trebuie să exprimăm realitatea, ceea ce am văzut și auzit, din aceasta, nu trebuie să conchidem că forma literară trebuie să exprime mimai lucrurile materiale, pe care le cunoaștem îndestul, in fine, acțiunile, pasiunile noastre, în niște termeni cu totul vulgari Pe de altă parte, dacă știința desenului, a combinării culorilor pentru a reproduce într-un mod exact ceea ce există in natură, este o condiție indispensabilă pentru pictură H II » că tot meșteșugul artei se reduce la reproducerea exacta a lucrurilor din natură în tinerețe, artistul trebuie sa se exerseze a imita lucrurile din natură avîndu-le necontenit sub ochii săi pentru a nu pune nimic de la sine, dar, ajuns la maturi- noastră activitate sufletească Proporția imitației tn artă și literatură f care acoperă cu un voa\ figura lui Agamemnon, cuprins de durerea sa părintească ? M Gindesc că opera artistică și literară cea mai bună este aceea, care nu se depărtează dc natură — fără ca prin aceasta să fie o copie exactă a realității — De aci chestiunea: fină la cc punct să imităm natura sau mai bine: ce trebuie să imităm? JKț Fără a intra în alte amănunțimi, gindesc că ceea ce trebuie să imităm sint raporturile și proporțiile elementelor din care se compune obiectul, ce voim a reproduce Să ne închipuim că ne aflăm înaintea unui model viu, înaintea unui bărbat, sau a unei femei, pe care voim a-i reproduce, și că, pentru această operațiune n-avem cu noi decît un plumb și o hîrtie de cîțiva centimetri Desigur, nimeni nu poate să ne pretindă a reproduce figurile în mărimea lor naturală; hîrtia noastră nu poate să le cuprindă; — de asemenea, nu putem reproduce culorile naturale ale fețelor, fiindcă n-avem la dispoziția noastră decît culoarea neagră și albă ( eea ce ni se cere vor fi numai raporturile și mai cu seamă proporțiile de mărime — formele, sau raporturile de pozițiune — cu un cuvînt, totalitatea raporturilor, sau a legăturilor dintre părțile ce compun figurile Așadar, nu ni se cere a reproduce aparența corporală, ci logica corpului De asemenea, — dacă ni se cere de a descrie un caracter, care luptă cu oarecare împrejurări, după condițiile sale sociale, — trebuie neapărat să ținem seama de notele ce am adunat — de cele ce am văzut și am auzit — fără să avem nevoie de a reproduce toate cuvintele, toate gesturile și acțiunile personajului Ceea ce ni se cere este de a arăta proporțiile, legăturile, "porturile: „mai întîi, de a păstra cu exactitate proporția acțiunilor personajului, adică de a face să predomine în expunerea noastră acțiunile ambițioase — dacă este ambițios, acțiunile zgîrceniei — dacă este zgîrcit, acțiunile violente — daca este violent; în urmă, de a obsen a legătura reciprocă a acelorași acțiuni, adică de a provoca •o replică prin alta, de a motiva o hotărîre, un sentiment, o idee printr-o resoluție, un sentiment și o idee anterioară, și, afară de acestea, de a avea în vedere situația actuală a personajului Trebuie să adaug încă, că adeseori in interesul expresiunu artistice a ideii noastre urmează să modificăm proporțiile *• Tîmante, dap cum ftim (p> ), voia să ascundă durerea, — dar, prin aceasta, no o ascundea cu totul, nici n-o exprima într-un mod clar *» Taine, Phil dc l'art ІІШ mărimilor și ale raporturilor dintre elementele materiale ale lucrurilor Și, această modificare trebuie făcută uneori și in vederea simetriei perfecte a combinărilor elementelor din care sc compune lucrul, ce voim a- reprezenta în artă în natură, intr-adevăr, nu observăm întotdeauna, o simetrie perfectă Totul variază în natură Nici p ffeură omenească nu este reprodusă într-un mod exact — nu este o repetiție identică Artistul dar, trebuie să modifice proptyțiile și raporturile modelului ;vi'u, сё-І are înMntie^ căci nfcăieri In natură nu putem găsi o persoană perfect alcătuită — perfect frumoasă , *■' ‘ : ' " ' Rafael ne povestește că, lucrînd la Galateea sa, tipurile sale nu le-a aflat în natură; că, modelele, care le avea înaintea sa, îl ajutau foarte puțin, întrucît a fost nevoit a schimba proporțiile modelelor — a alege din memoria sa ceea ce a întilnit mai frumos în natură Michelangelo ( — ), un alt artist al Italiei, a schimbat de asemenea proporțiile și raporturile dintre elementele ce alcătuiesc operele imaginației sale N-avem decît a ne aminti de statuia de marmoră lucrată de el și așezată pe mormîntul lui Medicis la Florența, reprezentînd noaptea Nici o virgină, nici o femeie din lume nu există astăzi, nici n-a existat în secolul al XVI-lea, ca această femeie colosală, culcată și disperată, care pare că doarme și, uneori, că se deșteaptă! Rubens ( — ), marele pictor flamand, modifică și mai mult decît Michelangelo proporțiile, pentru ca să ne facă să simțim caracterul esențial al obiectului, al ideii, ce voiește a exprima Oricine ar observa tabloul său principal: Kermesse (muzeul de la Louvre), ce reprezintă veselia poporului flamand, după înspăimîntătoarde războaie iSijgioas nu va putea să nu declare că nicăieri n-a putut afla asemen A serbări populare decît în min tea sa Nu uit a spune încă, că în arhitectură și muzică înțprumu-tăm foarte puțin de la natură - lucru, care tăcut pe mvlți să zică ca aceste arte nu sînt imitative Acest ? art intr-ad^^^^i'de la natură nunîaî' bazat pe măsură, pe calcul, pe armonizarea matematică a pl^MgoSr; din care se comptmeL țm edificra^ axmcriî- zarea în fine> matematică a sunetelor—cînd e vorba de muzică iMIt u pictor italian ( - ), autorul tablourilor adniin&Or șt de picturâ a Fresco do la Vatican Este vorba aici de raporturile matematice, pe care artistul le modifica și le combină în vederea unității și a armoniei, in vederea, în fine, a planului și a ideii sale Arhitectul, con-cepînd un stil arhitectural, simplu, sau elegant: grecesc, roman, sau gotic, combină proporțiile, dimensiunile, formele, pozițiile, cu un cuvînt, raporturile materialului său, cu scopul de a manifesta caracterul conceput Muzicantul, pe de altă parte, combină matematic sunetele pentru a exprima cu exactitate emoțiile sufletului nostru: bucuria, întristarea, mînia, indignarea etc Totul atîmă de la caracterul de compunere al muzicii, — dacă este expresivă, ca aceea a lui Gluck și a germanilor, sau (de canto), ca aceea a lui Rossini și a italienilor IX DESPRE SCOPUL Șl EFECTUL LITERATURII Șl AL ARTEI Legea generală estetică ți cele două doctrine: „arta pentru artă** ți „arta utilă" Terminînd studiul condițiilor de formare și dezvoltare a literaturii și a artei este locul aici de a vedea, ce concluzii tragem din aceste studii în privința problemei scopului și efectului literaturii și al artei Putem oare zice împreună cu James Sully și alții, că arta n-are alt scop decît de a ne emoționa, de a realiza jocul armonic al facultăților noastre, sau să zicem împreună cu Guyau, Prudhon și alții, că arta, repre-zentînd tendința serioasă a vieții, servește vieții noastre pentru a ne face mai buni — ajutînd prin aceasta religia, morala și politica? Există, după cum vedem, două doctrine, relative la această problemă: doctrina „artei pentru arta' și doctrina „artei utile" ♦ Dintre aceste doctrine, cea dîntîi {arta pentru artă) par a fi o inducție mai exactă a cercetărilor noastre Arta : interesată, ca și frumosul — neputînd servi vieții, iși are iUiiu ♦ In găsirea celei de-a „treia căi" care să depășeacă ia opinia sa — antinomicele formule mult discutate la sfirșit de secol XIX „лгті pentru artă: - „arfct cu ^± } vrea totuși, prima soluție Sre resimțea, probabil, dificultățile respectivei problematici), estetioanul român privilegiază pînă la urmă, oarecum ° a Artei pentru artă" fiindcă „legea generală est eh că" este definită - e Svări cu trimitere la evoluție, la a mediului#-^ kHUznSță de sinteză apare la puțin timp după luările de llll MaiOTOGU www ■ «« -• ffl* Ж - tot ca „uitare de sine", „ca plăcere dezinteresau", „ca imper-în termeni apropiați de cei ai lui Maiortscu Această intenție * ‘ poziție intru ^TreTîui Maiorescu datorate elevilor preferați ai acestuia P P Xegu- И S ) oi Mihail Dragomircscu ( ) rn timp însă ce aceștia Sul Îndeosebi, fi după aceea In ȘtUnfa literaturii ( $) vor opta explicit U Г tru autonomia absolută a esteticului fi artei, Leonardescu Încerca o Mediere sintetică (n rd ) scopul in sine — este o finalitate fără scop — un mijloc de a ne emoționa pe toți (într-un mod general) și fără concept Artistul, după această doctrină, lucrează în conformitate cu legea naturală estetică; el nu ascultă decît de pornirile sale artistice, inconștiente pentru a-și cheltui în afară prin producerile sale prisosul forțelor sale, realizînd astfel, prin descărcarea forțelor sale, armonizarea facultăților în el și in alții Scopul artei este efectul său, care este emoționalitatea neinteresată a geniilor, sugerată altora Artistul mișcat, face și pe alții, prin mijloacele sale de sugestie estetică, să fie miș-cați — să simtă în același mod: să rîdă sau să plîngă, să compătimească, sau să iubească, etc în pornirea sa de a-și exprima în afară emoționalitatea sa, artistul nu-și dă seama de starea sa, nici de mijloacele de hipnotizare prin care se unește cu alții într-o simțire Entuziasmat de artă, lucrează fără alt scop decît acela de a se ușura prin artă de forța disponibilă, îngrămădită, care tinde a primii o nouă formă (în Arta își are legile sale, deosebite de acelea ale moralei și ale societății * * Dacă se întîmplă ca arta să servească cauza moralei și a politicii, coincizînd, după cum coincide ficțiunea cu realitatea, din aceasta nu putem induce că arta este tendențioasă, сэс scopul său este utilitatea Utilul nu este frumosul* Tendințele artei sînt determinate de legile estetice, deosebite de legile fizice, morale și politice Dar, doctrina artei pentru artă nu lămurește îndestul chestiunea, întrucît ține seama, ca și kantienii numai de condițiile psihologice ale artei, fără a avea în vedere și condițiile sociologice și fizice Se știe, că formele artei sînt determinate de caracterul moștenit și modificat de educațiune ; emoțiunea estetică, transmisă de artist, ce se consideră ca fiind scopid artei și al poeziei, nu depinde, prin urmare, numai de fantezia geniilor, ci și de fantezia societății, de atmosfera de idei și de sentimentele țării în care trăiesc (geniile) Este o greșeala de a crede că forma prin care artistul sau poetul comunica emoționalitatea sa este arbitrară Arta, ca un fenomen al evoluției, este supusă legii eredității și a adap Această doctrină se potrivește și cu spiritul general al esteticii lui Kant, admirat de Spencer a Această doctrină implică în sine teoria impersonalității în artă, a Ibidem, p mai sus * Vezi p mai sus Ibid p н tării la mediu Emoționalitatea artistică trebuie, prin urmare, exprimată în condițiile vieții noastre: față cu natura și cu societatea din care facem parte Artistul ca să-și atingă scopul său trebuie să producă opere care exprimă simțirea generală, comună a societății din timpul său, împăcînd și armonizînd facultățile noastre — starea sufletească, determinată de atmosfera fizică și socială Astfel, scopul artei nu poate fi emoțiunea interesată, ordinară, nici emoțiunea necondiționata, caro nu ține seamă de nici o lege Aceste două soluții nu pot fi adevăratele inducții ale esteticii evoluționiste Neapărat, între cele două doctrine estetice contradictorii: „arta pentru artă” și „arta utilă” — ce ni se recomandă, ca o dezvoltare, sau ca o aplicare a esteticii evoluționiste—există, după părerea mea, un loc pentru o nouă doctrină', „arta, supusă legii generale estetice " După această nouă doctrină, scopul artei este de a ne emoționa, în conformitate cu legea generală artistică — care este aceea a evoluției, aplicată în artă, ce implică în sine ereditatea, adaptarea la mediu, în fine finalitatea , uitarea de sine înaintea unei lumi create de artă ca manifestarea unei vieți superioare, născută din prisosul forțelor noastre vitale III Emoția estetică a) Caracterizarea si efectul emoției estetice Fără a intra în alte amănunte, gîndesccă em^/â estetică este o mișcare vie d^ensibiltt^ii fMastițe ^caie^sc^nib& s^srFeA noastră 'obișnuită, reală-într-o ^cqrfemplare; de extaz, asemănătoare cu starea de vis, de пеѵгрза și s nnam-bulism în această stare de emoție se oprește succesiunea reguli, a ideilor noastre obișnuite pentru a se înlocui cu c asociație de idei noi, provocată de obiectul de arta Nota caracteristică a emoției estetice este exaltarea cerebrală activității cerebrale — care mărește într-uir întreaga activitate , ® ■ л" • • • • ® ♦ o • z ț • • • • o’'Vezi* mai sus: Cartea а ІІГ-а» cap, IVt jx « de caracterul nostru Se știe mai mult este descrierea liten * H Veri nul departe: Arta ЛнаМіаЛ /I аярнЫ Cartea а IU едр XI natură identică cu a noastră și care se apropie mai mult , că ceea că ne emoționează a naturii omenești Ne iubim pe noi mai mult decît pe orice alte ființe animalice și voim a ne vedea in operele artiștilor și ale poeților jjBK Ceea ce omul iubește mai mult este viața sa— viața semenilor săi El voiește să se vadă, să se contemple sub toate formele sale, în prezent, în trecut și viitor El cultivă artele pentru a se admira pe sine, și prin sine: sculptura — pentru a admira frumusețea fizică, pictura — pentru a înveseli vederea sa prin strălucirea culorilor feței sale — muzica pentru a ne îneînta de sentimentele sale nemărginite, poezia ~ pentru a ne arăta toate comorile ascunse ale vieții sale Așa este făcut omul! Nu se mulțumește ca să fie mișcat numai de impresiile sale proprii, și de nenorocirile sale; mergem mai în toate seriile la teatru pentru a ne vedea în închipuirea noastră, a ne căina chiar sub o formă fantastică; alergăm pretutindeni în saloanele de expoziție artistică, citim, în fine, cărți de tot felul pentru a cultiva iubirea de omenire, de ai noștri SSH| Această simpatie omenească devine, neapărat, cu totul energică, cînd operele de imaginație deșteaptă o emoție generală, adică, cînd emoția artistică, transmisă fiecăruia este multiplicată cu aceea a tuturor, ca la teatru cînd inima tuturor celor adunați bate în același mod, făcîndu-ne a aplauda cu toții în entuziasmul nostru simțim o mulțumire mare, că odată cu noi toată lumea simte și înțelege în același timp și in același fel «S Acest efect al artei, n-are puțină importanță pentru educația morală Dacă arta urmează cu exactitate legile sale, nu poate contraria morala Arta, mișcînd inima, nu poate sa nu miște și spiritul formîndu- după închipuirea sa Contemplarea, de exemplu, neîntreruptă a operelor de artă nu poate sa nu aibă influență asupra noastră Oricine contem-plînd o operă artistică, sau citind o operă literară nu poate să nu-și dea seama de efectul, ce poate avea asupra sa, de a fi transportat de ideile și sentimentele autorului, provocate de armonia stilului în emoția noastră estetică ni se pare că sentimentele noastre se armonizează cu ideile sugerate de autor d) Rezumat și concluzii în scurt, emoția estetică se produce prin sugestia senzațiilor și ideilor de tot felul, care asociate în scopul de a simpatiza cu subiectul artistic, sau poetic ne sugerează sentimente, corespunzătoare cu asociațiile diferiților factori estetici Această sugestie se produce: a) prin simpatia, ce ne inspiră expresiunea vieții omenești, care dă emoției noastre un caracter social, un caracter omenesc; b) prin admirarea tehnicii autorului, care ne face să luăm lucrurile închipuite, drept lucruri adevărate, reale; c) prin simpatia ce ne inspiră autorul din cauza puterii sale geniale, care a știut a crea niște forme pentru emoționalitatea conform,, cu simțirea noastră , : ' : / Sugestia aceasta artistică ;se deosebește de cea morală, care se produce mai cu seamă din cauza autorității aceluia ce ne vorbește, a încrederii ce ne inspiră în artă, expresiunea determină sugestiunea, și, prin urmare, mijlocul esențial, general al producerii emoției estetice i eștje eSpfeșiurieâ aftistîcjL^Simpatiz^^ exprimat,și ntunâi înțr-un mddiiiidirect simpati^m cu autorul, pentru înoțiVul ca?a putut să ne facă părtâșia'Sentimentelor sale, să ne exprime mișcarea ascunsă a inimii sale • • • ч* ’ i H oare, cu cît ne reprezintă ceva ce nu putem exprima in realitate, cu cît ne sugerează idei I Există arte, care exprimă subiectul în întregimea sa, în toate amănunțimile sale, fără a ne lăsa să subînțelegem nimic, precum: arhitectura, sculptura, etc , și arte, care ne impresionează într-un mod indirect — care ținînd seamă de fondul dc asociație al experiențelor noastre, exprimînd lucrurile într-un mod fragmentar, semiclar, ne lasă a înțelege restul, precum: pictura, poezia, muzica, etc И Observăm cu toate acestea, că orice artă poate să ne sugereze idei Așa, arhitectura, considerată de Herbart ca o artă ce exprimă într-un mod clar subiectul în totalitatea sa, fără a lăsa să se subînțeleagă ceva, poate să simbolizeze ceva abstract — ceva pe care nu- putem vedea — să ne reprezinte un lucru pentru a subînțelege altceva: un zeu, amintirea unui mort etc Ea poate de asemenea, lucrînd asupra unui fond de asociație psihologică, să deștepte sentimentul religios — un ce ascuns, pe care nu- putem exprima într-un mod clar prin materialul, împrumutat de la natură Pentru mine, principiul de care ne-am servit pentru împărțirea artelor în două grupe: statice și dinamice, trebuie să ne servească și pentru clasificare Arta exprimînd viața sufletească în general — socializată din punct de vedere static și dinamic — principiul extensiunii în spațiu și principiul mișcării, trebuie să ne servească și pentru a clasifica artele Acest principiu nu este contrariu evoluției, aplicată la artă și la literatură Artele se vor perfecționa și dezvolta, după cum se va perfecționa și dezvolta activitatea noastră sufletească, fondul de asociație al ideilor noastre Fiind astfel, artele statice și dinamice, reprezentînd forma cea mai înaltă a vieții din aceste puncte de vedere, trebuie să ocupe același rang în ordinea ierarhică a clasificațiunii Ne ramine acum, pentru a termina această problemă, a arata locul ce trebuie să ocupe fiecare artă în cele două grupe ale diviziunii adoptate Pentru aceasta, trebuie să orînduim artele în cele două grupe, după gradul lor de extensiune în spațiu, și de mișcare îti timp Este vorba de a vedea: care sînt artele ce însușesc mai mult caracteristica grupului; care dintre ele cuprind mai multe elemente: statice, sau dinamice? Ocupindu-ne cu arțde statice, observăm că arhitectura ai inferioară dintre artele statice, pentru că, deși se servește de un material mai mare, nu poate exprima într-un mod clar repausul, stabilitatea Arhitectura pentru a deveni mai expresivă are nevoie de concursul sculpturii și picturii Sculptura ocupă al doilea loc de superioritate în ordinea artelor statice — fiindcă este mai expresivă Deși se servește de un material mai mic decît arhitectura, sculptura, dispune de mai multe elemente statice și ne mișcă cu mai multă ușurință decît arhitectura Formele create de ea prin atitudinea lor ne arată într-un mod clar existența reală a vieții în repaus Ea, într-adevăr, ne reprezintă tipurile eterne ale ființelor, care persistă, cu toate schimbările și mișcările, ce se efectuează în timp în fine, pictura trebuie să ocupe locul cel mai înalt în ordinea ierarhică a artelor statice, în care prin combinarea umbrelor și a luminii, a culorilor de tot felul, zărim și cu mai puțină dificultate cea ce este destinat a trăi întotdeauna în al doilea rînd, artele dinamice le vom orindui astfel: dansul, mimica, muzica, poezia Poezia este superioară din punct de vedere dinamic tuturor artelor de felul acesta, fiindcă în poezie se constată o mișcare mai repede și o cheltuială de energie mai mare Succesiunea mișcărilor, a cuvintelor se face repede ca gîndul și, pe de altă parte, cînd facem poezie sîntem mișcați într-un mod mai energic, și comunicăm această mișcare altora, cu aceeași putere în fine, prin poezie punem repede în mișcare nu numai simțurile, dar și inteligența іИгдеігіг, deși este energică, prin instrumentele de care se servește, nu ne mișcă atît de mult deodată ca poezia, fiindcă n-o înțelegem îndată, și astfel, punem în mișcare mai mult simțul auzului Prin dans mișcăm mai mult simțurile musculare, decît, celelalte facultăți * ■ Același lucru putem spune și de wtmioz cînd nu este însoțită de cuvînt ^rezumat; artele’sd : în spațiu) și arte dinamice (de percepțiune în timp) Artele statice le rînduim astfel : Arhitectura, Sculptura, Pictura, Artele dinamice, la rîndul lor le înșirăm așa : ifâS&nica Dâțisui» ЛІигіса cea mai înaltă, dm punctul de vedere static și dinamic pieclnd de la cele inferioare iv asemenea, morgind spre cele superioare artei» care Această clasificare corespunde cu scopul “ “ socializate sub forma X EXPRESIUNEA ÎN ARTĂ Șl LITERATURĂ • « лхѵл Formularea problemei Ce se înțelege prin expresiune în artă și literatură Cea mai mare parte din autori înțeleg prin expresiunea artei totalitatea mijloacelor tehnice de execuțiune, prin care artiștii și literații exprimă frumosul Este vorba aici de talentul autorilor de a exprima prin forme concrete ceea ce este frumos în natură, combinînd culorile, sunetele într-un mod armonic, pentru a ne incinta ochii și urechile Pictura și sculptura trebuie să intereseze ochiul prin armonia efectelor, a perfecționării formelor; muzica trebuie să intereseze și sculptura trebuie sa intereseze ochiul prin armonia efectelor, a perfecționării formelor; muzica trebuie să intereseze urechea prin combinarea sunetelor și a ritmurilor, în scopul de a produce senzații auditive, din ce în ce mai plăcute; poezia, de asemenea, trebuie să ne intereseze prin forma armonică a versurilor, a rimelor bogate Formele exacte și formele frumoase, care plac simțurilor destul ca cineva să deseneze bine, să sculpteze, să cînte, în fine să aibă dicțiune elegantă și plăcută și va avea expresiune în artă și literatură nată de execuțiune Nu sîntem buni artiști, buni poeți și oratori, dacă nu putem lucra și vorbi bine, dacă nu sîntem în stare a lega cuvintele într-un mod logic și armonic i Dar, trebuie să observăm că putem face versuri frumoase, i putem vorbi bine și declama cu efect, putem în fine, reproduce într-un mod exact ceea ce vedem în jurul nostru, fară a exprima ceva Nu spunem într-adevăr nimic, dacă prin operele noastre ne adresăm numai ochiului și urechii; numai cînd ne adresăm și facultăților noastre intelectuale, cînd voim a le spune ceva spre a deștepta sentimente, numai atunci putem zice, că exprimăm ceva Reproducerea exactă și întru- de a produce senzații auditive, din ce în ce mai plăcute armonică a versurilor, a rimelor bogate noastre, iată caracterul expresiv al artei și literaturii Este fine să aibă dicțiune elegantă și plăcută și va avea expresiune în artă și literatură Neapărat, expresiunea artistică și literară, este conditio-oratori, dacă nu putem lucra și vorbi bine, dacă nu sîntem în stare a lega cuvintele într-un mod logic și armonic Dar, trebuie să observăm că putem face versuri frumoase, putem vorbi bine și declama cu efect, putem în fine, reproduce într-un mod exact ceea ce vedem în jurul nostru, fără a exprima ceva Nu spunem într-adevăr nimic, dacă prin operele noastre ne adresăm numai ochiului și urechii; numai cînd ne adresăm și facultăților noastre intelectuale, cînd voim a le spune ceva spre a deștepta sentimente, numai atunci musețată a naturii nu este expresiunea artistului, ci a naturii Arta decorativă și expresivă II ііѵіііГ^і Arta reproducînd frumusețea naturii este decorativă — ca monumentele arhitectonice egiptene, ca statuile îh relief ale arhitecturii grecești, ca peisajele etc , — iar nu expresivă Tot ceea ce place numai ochilor și urechilor este decorativ Dansul baletelor, de exemplu, este decorativ, pentrtf că incintă numai ochii; muzica de asemenea, cînd caută a incinta numai urechea cu melodiile sale, cu trilurile sale, este decorativă; poezia în fine, este decorativă, dacă amorțește cugetarea prin cadențele și rimele sale perfecte Același lucru putem spune și despre pictură și sculptură Cînd zugrăvim orice, cînd sculptăm orice, numai pentru a ne exercita — fără a voi să exprimăm ceva: o idee, un sentiment — lucrarea noastră poate servi pentru a împodobi ceva: un perete, sau frontonul unei case Arta începe a deveni expresivă, cînd autorul, îndemnat de spontaneitatea sa genială, exprimă simțirea sa, alcătuind un subiect, o concepție a sa proprie, cînd, cu alte cuvinte, se adresează prin arta sa nu numai simțurilor, dar și genței, chemată a înțelege subiectul Cuvîntul expresiune implică în sine doi termeni: simbolul semnul și lucrul semnificat, sau ideea, asociată cu sentimentul, ce se reprezintă Pe cîtă vreme acești doi termeni ntr se găsesc uniți în mintea artistului, se poate ca sa existe reproducție, idealizație chiar, dar nu expresiune Opera poate fi admirabilă, bine executată, reproducînd cu exactitate ceva din natură, dar nu este expresivă, dacă nu vedem în ea ideea ce a voit artistul — dacă ea nu ne sugerează ceva din persoana autorului: un sentiment individual, subiectiv^ ce voiește a- obiectiva prin mijlocul artei Arta expresivă — fără a fi vrăjmașa formelor frumoase, care plac ochilor, fără a uita a imita natura, a reproduce prin forme și prin sunete ideile și sentimentele personajelor, ie voiește a le pune în scenă — trebuie să nu neglijeze ceea ce este mai esențial; mișcarea inteligenței și aț simțirii аешж, pe care trebuie s-o obiectiveze Fericit este ac&a, care â puttit să exprime în artă ceea ce simte împreună cu mulțimea, întrupînd astfel în operele sale un subiect simțit de ei și чіе toți Dacă n-avem nimic a spune, dacă nu put simțirea ascunsă a sufletului nostru, opera noastră nu poate aparține artei expresive, ci celei decorative Caracterizarea expresiunii artistice Ceea ce caracterizează expresiunea artistică este reproducerea subiectului, conceput, ales de autor, iar nu reproducerea oricărui lucru din natură Artistul, sau literatul înainte de a se pune la lucru trebuie să fie îndemnat de un sentiment, care să se traducă într-un subiect de expresiune , Ц Cînd lucrăm fără a voi să exprimăm ceva, cînd lucrăm numai pentru a ne deprinde — oricît de bine cu un lucru — producția noastră, neexprimînd ceva, nu poate avea valoarea estetică cerută Un pictor, care lucrează după un model viu, fără să aibă un subiect, nu exprimă prin aceasta nimic Reproducând, de exemplu, după model o femeie, artistul nu exprimă prin aceasta ceva, dar dacă avînd modelul dinainte voiește a reprezenta pe Venus, sau pe Minerva, dacă cu alte cuvinte, își alege un subiect, atunci exprimă ceva Această caracterizare a expresiunii în artă și literatură are mare importanță pentru critică Critica, într-adevăr, nu trebuie să se lase a sc seduce numai de formele frumoase, vagi, ce nu spun nimic; ea trebuie să se intereseze de ceea ce artistul a voit a spune, să observe preciziunea lucrului de Este o mare greșeală de a ne lăsa să ne seducem de formele perfecte, care nu spune nimic sufletului nostru Dacă la un concurs artistic, sau literar am dat un subiect, care nu este exprimat bine din punct de vedere al fondului — înfățișind lucruri străine de subiect, deși sub o formă plăcută — trebuie neapărat să nu dăm valoare lucrării Numai astfel artiștii se vor întrece a exprima cu preciziune subiectul lor, fără a se lăsa să se conducă de mersul întîmplător al fanteziei lor Dacă, de exemplu, subiectul dat a se executa de pictori este moartea lui Demostene și tabloul exprimă pe Demostene mort, nu vom avea neapărat previziunea tehnică a lucrării pusă in concurs j Știu însă, că este foarte greu a executa în artă un subiect impus de alții; pentru aceea, concursul nu este întotdeauna® măsura puterii geniale; — ceea ce însă trebuie să pretindem® de la autori este ca ei să exprime cu preciziune subiectul ales de ei — subiectul dictat de pornirea emoționalității lor Trebuie neapărat, ca pornirea artistică și literară să se potri- vească cu expresiunea Este trist, de exemplu, de a observa că titlul unei cărți nu se potrivește cu cuprin ul ei, sau că titlul unei poezii este primul său vers, sau refrenul său Expresiunea în poezie a) Formularea problemei Defectul cel mai mare al poeziei este lipsa de subiect Poeții în general nu gîndesc a exprima ceva; singura lor preocupare este rima, care devine stăpîna întregii cugetări a poetului Ei nu caută a alcătui versurile după ideile și sentimentele lor, ci după rimă Se formulează întiiul vers» și după aceasta se orînduiesc ideile în versurile următoare, așa că, personalitatea poetului se pierde, rămine fără expresiune și astfel, poezia ce o citim ne lasă cu totul reci, fără nici o emoțiune Poetul firește, n-a putut să ne transmită o cmoți-une, pe care n-a avut-o Asemenea poet pare, neapărat, a nu se îngriji de loc de public; cînd n-are ce face, face versuri, pentru a petrece, iar nu, pentru a interesa pe alții Neavînd un subiect începe a geme, a plînge, a visa Dar, ce putem cere de la poet decît a visa? Poezia, se va zice „este impersonala' — este visul гтиі om deștept; în afară de vis nu există poezie în adevăratul sens al cuvînt ului Poetul visează despre d-zeu, despre natură, despre iubire și filosofie, și, dacă din întîmplare, poetul face pe altul să vorbească în versurile sale, și acest personaj: erou, bărbat sau femeie etc , trebuie să viseze Gîndesc cu toate acestea că și în această stare de~ vis, poeții pot a ne interesa — dacă într-adevăr exactitate starea lor Un somnambulist poate foarte bine să se facă a crede că este deștept prin alcătuirea subiect ulu său sub o formă plăcută, să ne facă să luăm rîsul său drept o realitate Numai somnambuliștii, care n-au geniul poetic — numai aceia, ce nu visează, și, se prefac că visează, ca să ne spună lucruri care nu-i interesează nici pe ei — nu pot reuși în poezie Adevă rații poeți sînt aceia care sînt îndemnați de emoțio-nalitaic a lor, de prisosul puterii lor, a spune ceva serios asupra stării lor sufletești, asupra melancoliei, tristeții, sau buc i i lor, îr • A nu-l bine, s cere Varietatea stilului Educația si ereditatea stilistică î f După ce ne-am ocupat de expresiunea în artă și literatură este locul aici de a ne ocupa cu forma exterioară generală a expresiunii Această chestiune este aceea a stilului Este știut, că fiecare operă de imaginație trebuie să aibă o formă externă bună, sau rea; — un stil bun sau rău — că, acest stil nu variază numai din cauza lucrului, pe care- reprezintă, dar și din cauza temperamentului autorilor, a materialului, de care se servește și a felului de artă, în care este tratat un subiect Același subiect, în adevăr, poate fi tratat în diferite chipuri Fiecare autor ne va expune subiectul sub o formă deosebită: va avea stilul său particular, atrăgător, sau greoi, vesel, sau trist, elegant, sau simplu, puternic, sau domol Altfel combină cuvintele Alecsandri, altfel, Eliade, Eminescu etc; altfel combină culorile, umbrele, luminile Rubens, altfel, Rafael, și așa mai departe „Le styl c'est l’homme" Sînt autori, care prin stilul lor se adresează simțurilor; unii par chiar a se specializa, excitînd numai unul din simțuri: auzul, văzul și chiar gustul; iar alții se adresează mai mult cugetării și cîteodată, tuturor facultăților și tendințelor noastre în al doilea loc, fiecare autor variază stilul după felul de artă, sau după materialul de care se servește și după subiect Deosebim un stil de gen (style de genre) și un stil istoric Pe de altă parte, după genul artei avem: stilul plastic și stilul pitoresc Dacă este astfel, cum se explică această varietate de stil la autorii și artiștii contemporani, care trăiesc în același mediu și care tratează același subiect? Trăind în aceiași atmosferă de idei și în mijlocul acelorași munți și rîuri, față cu același subiect, cum se face, că autorii nu dau aceiași oala de bele pâ cum are II formă impresiunilor lor? Iată la ce se reduce problema stilului, ce s-a discutat întotdeauna și se discută și astăzi Opiniunile sînt împărțite asupra acestei probleme, ca sa nu zicem, că nu i s-a dat încă o soluție completă și științifica Unii susțin, că varietatea stilului provine de la educația artistului, sau a poetului Fiecare scrie, d asemenea, reproduce pe pînza sa etc ,după cum a învățat la școala specialității sale Stilul variază după școala de expresiune, sau de tehnică Unul ține de școala olandeză, altul de cea italiană, altul, de cea franceză, flamandă, etc Pentru â avea cineva un stil trebuie să aibă o școală — să intre în arte, de declamațiuni, de retorică, în fine, e-acord cu sine însăși, în tot ce-a conceput Aceeași si rămînă, la fel ca la-nceput " „Feriți-v& de scribul steril și vorbăreț, Să nu se-ncarce stilul cu lucruri fără preț " p ” Descartes: „Există la oameni un viciu comun, și anume ca r-r le cel mii complicate să li se pară și cele mai frumoase Major i i x cred că nu știu nimic ori de cîte ori găsesc unui lucru o cauză -amplă și clară ** p ■' Boileau: „în orice altă artă sînt grade diferite Și cele ce urmează la fel sînt împlinite; Dar ce-i mai greu în arta de-a seri, și stihul, Nu poți ре-un mediocru de-un rău deosebi " „Nrinte de-a scrie, învață-te-a gîndi " „Preschimbă toate timpul: ne schimbă [și pe noi, Și orice vîrstă-și are plăceri, moravuri noi " p „Nu vă întreb, spune P Andr£, ce este frumos Vă întreb în n ce ac urne c/z»ttă frumosul, acela care conferă frumusețe tuturor celor ce stst frumoane; trupe!, morala, operele naturii, producțiile artistic*, • ' ^ Z - ' + Ы ii , „Numesc stil, spune P, Andr , o anumită Înlănțuire de expresii » modalități astfel susținute In cadrul unei opere Incit toate părțile acesteia ta ьа p; 'ă л trăsăturile acel nași penel Sau, dacă considerăm discursul ' a fiind un fel de muzică naturală, stilul este un aranjament de cuvinte care formează împreună un acord din care rezultă o armonie pi Ar uf A auzului ** p, „Ma joritatea омвепіІОГ/ zice P, Andrt, care gîndesc, au aproape aceleași păreri despre aceleași auWette; ei diferă numai prin modul fu care se exprimă Fornwda: „Stilul este omul',,, p, Buileau; „Gindirea cea mai-naltă, turnată-n vers divin, auzul, nu place pe deplin " p- p, / „Niimcsc Irumos In afara eu-lui, tot ceea ce conține fn sin-acel cova care trezește In cugetul meu ideea de raport ,ri , Frumos in raport cu eu-ul, acel ceva care trezește această idee," P- „Această fericită rimplitate Л fost una dintre moștenirile cele mai nobile Lăsate do Înțeleaptă antichitate Englezi, fio ca această noutate Să intre în obișnuințele voastre Pe scenele voastre înțesate De groază, spînzurători și moarte înfățișați deci cele adevărate Cu umbre mult mai demne, „Trudiți pentru cunoscătorii Din toate timpurile și de toate viratele " „Marile figuri ale secolului trecut i-au Învățat j' oamer: ră, gîndească și să vorbească/' „Preschimbă toate timpul: ne schimbă fi pe nci Și orice vîrstă-și are plăceri, moravuri noi " „Pe lume nu-i nici șarpe, nici monstru odios Ce, imitat de artă, să nu pară frumos ** „Nu există știință care să fi fost pradă reveri/or те л • ,e mai mult decît estetica De la Platon și pînă la doctrinele of - e ale zilei r noastre, arta a fost gîndită ca nu știu ce amalgam de far terii ch 'r ‘ e-ențiaJe și de mistere transcendentale, care își găsesc expresa supremă In ncepț a absolută a frumosului ideal, nrototipul imuabil și divin ai obiecte! :r reale p „Există la acesta o obser/are foarte fin i a gesțrJ»', dar influența hieratică se mai manifestă și prin reproducerea atdiuiy gesț ia un număr mai mic sau mai mare de indivizi, care sînt aromați de aceiași sentiment sau care participă Ia aceeași situație " „Operele care ne-au rămas de la egipteni manifestă o tendință marca către studiul naturii ri imitarea formelor reale ale ofeec der p „Doresc ca la noi curteanul să fie instruit In litere peste niv? ul mediocru, cel puțin In ceea ce se numește beletristică: ea ei sA cr^sci nu numai latina, dar și greaca, limbă în care exist nuute F ‘ sublime — ca el să fie un bun cunoscător al poeților șL oe oratorilor și al istoricilor, și să fie deprin; a sene In vers-пi ș: ДИД-căci, dincolo de satisfacția personală J* ° г Л S odată lipsă de subiecte de conversație plăcute cu doamne e, cir a Ie pU de obicei, astfel de lucruri Nu a, putea li m»W * **££* * £ cian și dacă, pe Ungă capacitatea și obișnuia el nu ar ști să dnte la diferite instrumente, „Mai este un lucru pe care consider d? cavalerul nostru nu trebuie să-l neglijeze: price rea picturii " „In iMt cavalerul nortru nu t«buie U fle rtrtla *> «« o ana plăcută " p „Cînd mama auzi cazmalele și drugii dărmîndu-i fortăreața scoase un strigăt inspăimîntător, apoi începu să se rotească cu o viteză’ de necrezut in jurul chiliei, ca o fiară în cușcă Nu mai spunea nimic, dar ochii ei aruncau flăcări Soldații simțeau că le îngheață inima Deodată pustnica luă pietre de jos, rîse și le aruncă cu amindouă miinile în cei care lucrau Pietrele, prost azvîrlite, căci femeii îi tremurau miinile, nu atinseră pe nimeni și se opriră la picioarele calului lui Tristan Pustnica scrișni din dinți Pe măsură ce munca dărimătorilor părea că înaintează, mama se ■dădea înapoi fără voie și-și înghesuia tot mai mult fiica lingă perete Deodată, pustnica văzu piatra (căci ea stătea la pîndă și n-o slăbea din ochi) clătinindu-se și auzi glasul lui Tristan, care îi încuraja pe cei care lucrau Atunci, ieșind din amorțeala în care căzuse de cîteva clipe, începu să strige; și pe cînd striga, vocea ei sfîșia urechile ca un ferăstrău, sau biiguia, de parcă toate blestemele i s-ar fi năpustit pe buze ca să izbucnească odată: — Ho! Ho! Ho! E îngrozitor! Sînteți niște tîlhari! Oare o să-mi luați cu adevărat fiica? V-am spus că e fata mea! Oh, lașilor! Oh, slugi ale călăului! Ucigași nenorociți și josnici! Ajutor! Ajutor! Foc! Au să-mi ia oare copilul, așa? Cine mai zice că Dumnezeu e bun ? Apoi, adresîndu-se lui Tristan, spumegînd, cu privirea rătăcită, în patru labe ca o panteră, zburlită toată: ” $ ,,l Mrpr ițLvA că/ aflați, spune el, într-o catredaU creștină* > la vremea cînd toacele apune Vă cuprinde un soi de spaimă religioasă, ca a sentiment»! vag al infinitului care te stăpinețte in sinul marilor singurătăți ale naturii, la vederea acestor naosuri întinse, a acestor stflpi gigantici?? ate 'i ‘//r zirfuri se pierd într-o întunecime tot mai adinei Odată cu ultimele raz/ de lumină, noaptea stinge și toate zgomotele; din toate părțile vă învăluie o liniște misterioară, înăuntrul vostru — tenebrele mute; in aUf* roastrâ — suflul invizibil al une» puteri necunoscute care vă p&tt ude '■■■■ vă stăpîneștc in mod irezistibil Izolați dc tot ceea ce acționează e ipra r murilor, se petrece în sufletul vostru un fel de stranie caznă: prin fa;a ochiului interior trec spirite, imaginația ee populează de fantome fără a corp, timpul, care no mai Ш nici o rniwrâ, pare să fi încetat ți el," Traducere din Bolteau; Editura de Stat peni ri f Jtrraturăși Artă , Marinescu singurătăți CUPRINS іода hi românește de Ionel Studiu introductiv (VasIJe M, Morar) Notă asupra ediției •••,•• Discurt preliminar Importanța Esteticii contemporane Cartea I ISTORICUL ESTETICII ȘCOLILE VECHI DE ESTETICĂ ȘCOALA ACADEMICA Idealismul estetic platonician L Teoria frumosului la Pluton Teoria artei Imitația artistică Scopul artei - Caracterul doctrinei literare fi artistice a lui Platon A Evoluția istorică a idealismului platonician Idealismul mistic PLOTIN a) Concepția misică a frumosului b) Obiectul literaturii și al artei , Dezvoltarea esteticii lui Plot in Ce a devenit estetica în urma lui Plotin ? II ȘCOALA PERIPATETICA • Simbolismul la indieni Simbolismul la egipteni - Descrierea monumentelor egiptene - Ar~ ~ după aceste monumente Simbolismul la evrei - * Obiectul și caracterul literaturii și al artei - i' Evoluția simbolismului artistic și pOitU a) Simbolismul la greci - — i Versurile de aur ale lui Pitagora; Poemele lai Xenoloa, Рагг Empedoclc; Teogonia lui Hesiod; Epo~ - h b) Simbolismul la popoarele creștine - Madonele lui Rafael, cărțile sfinte și inf nenea ' as-тжа -i - i creștine - ’ III ARTA IMITATIVĂ ȘI IDEALĂ, CREATOARE Forma veche clasică a artei și a literaturii Artele care s-au dezvolta ', la greci ș: r ~ ; a) Artele la greci Școlile artistice b) Artele la romani — Sistemul artei și al literaturii clasize — a) Arta față cu mitologia, religia și filosofia b) Antropomorfismul in arta clasică c) Factorii subiectivi și obiectivi ai arte: clasice Caracterul formei clasice a artei și liieratvr i - a) Principiul artei și literaturii clasice - I b) Scopul artei și al literat irii clas c) Direcția artei și a literaturii clasice Evolufia clasicismului la sfl» ’ /- Clasicismul în luptă cu formele ' : г ' ' * ' IV ARTA RELIGIOASĂ CREȘTINĂ l Idealul artei religioase c/ știn ' , I; Obit tul pr is al artei s b) Romanul cavalerismului ARTA ROMANTICA Car act irul romantismului Deosebirea artei modeme r<nautice de cea veche clasică a) Obiectul artei moderne în raport cu al celei vechi clasice b) Expresiunea amorului în arta modernă, și cea clasică c) Vrîtul în arta modernă și cea clasică Direcția atici romantice Elementele ce se pot observa intr-o operă romantică Romanul psihologic Goethe, Lamartine fi Georges Sand a) Caracterizarea romanelor psihologice b) Idealul romanului psihologic Aprecierea acestui ideal Romanul sociologic V Hugo, și Balzac, H Heine, Turgheniev Dostoievski, Tolstoi, etc a) Caracterizarea romanului sociologic b) Aprecierea critică a direcției romanelor sociologice Pesimismul și scepticismul în arta romantică c) Teza socialistă a artei și imaginația societății contemporane Reflexele • Instinctele Senzațiile Senzațiile estetice inferioare Senzațiile estetice superioare Ideile IU FACTORII FRUMOSULUI Factorii subiectivi ai Jrumouslui a) b) c) d) e) Factorii obiectivi ai frumosului a) Mediul fizic Frumosul și sublimul in natură b) Mediul social • IV LEGEA GENERALĂ A PRODUCERII OPERELOR ARTIS- TICE ȘI LITERARE Formularea problemei Evoluția aplicată în artă și la literatură VI ARTA NATURALISTA Romanul naturalist, experimental: Balzac și Zola Caracterul nalurclisrr ului Deosebirea naturalismului de romantism Metoda experimentală aplicată la literatură a) Direcția naturalistă a artei și literaturii b) Aprecierea critică a acestei direcții naturaliste a literaturii și aartei INDUCȚIILE RELATIVE LA PROBLEMELE ESENȚIALE ALE ESTETICII CONTEMPORANE PROBLEMELE ESENȚIALE ALE ESTETICII CONTEMPORANE Factorii artei și asociația lor Factorii primitivi — Factorii artei determinați de dezvoltarea ideației și de mediurile tnconjvrăîoare Clasificarea factorilor artei fi asocierea lor V GENIUL ȘI ADAPTAREA LUI LA MEDIU Caracterizarea geniului artistic și poetic Geniul, moștenirea și educația Geniul și starea sa patologică VI CONDIȚIILE PSIHOLOGICE ALE ARTEI ȘI LITERATURII Imaginația artistică și poetică a) Reprezentarea și creația artistică și literară - • b) Varietatea creațiunii fantastice a poetului și artistului c) Deosebirea dintre imaginația artistică, sau a poetului și aceea a omului de știință și de afaceri Teoria invenției în artă și literatură a) Inspirația și reflexiunea " b) Determinismul psihologic și născocirea artistică și poetică - c) Determinismul și impersonalitatea în artă VII CONDIȚIILE SOCIOLOGICE ALE ARTEI ȘI LITERATURII Arta și statul Arta și morala a) Legile morale și cele estetice • • • • b) Consecințele identificării artei cu morala și politica c) ladependența artei și a poeziei d) Armonizarea tendințelor artei cu morala II PRINCIPIUL ARTEI ȘI AL POEZIEI Frumosul in general л } Plăcerea frumosului și plăcerea jocului V) Utilul și frumosul c) Adevărata inducție a esteticii evoluționiste I rumenul artistic și poetic u) Caracterizarea frumosului artistic șî poetic b, Frumosul și simțul estetic Fenomenele estetice c, frumosul și Ieșea estetică a activității noastre psihice VIII CONDIȚIILE FIZICE ALE ARTEI ȘI LITERATURII Imitația In artă și literatură Știința și ficțiunea poetic* și artistic* Formularea problemei • а ) РгеЫеша realismului și a idealismului tn artă șt Htenhară b) Tekaica și expresiunea literară și artistică Tendința artei fi a literaturii in privința imitației e «arfa • Frefer/ia imitației tn artă fi lileraturd IX DESPRE SCOPUL ȘI EFECTUL LITERATURII ȘI AL ARTEI Legea generală estetică fi cele două doctrine: „arta pentru artă" și „arta utilă" Emoția estetică s) Caracterizarea și efectul emoției estetice b) Durata emoției estetice c) Deosebirea emoției estetice dc emoția ordinară Mijloacele prin care te produce efectul estetic Sugcstiunea in artă și literatură a) Sugerarea prin artă a senzațiilor estetice Sugerarea artistică a sentimentelor Sugerarea prin artă a simpatici In general Rezumat și concluzii Piedicile su gest Iun ii artistice X GRUPAREA ARTELOR Șt SCOPUL ТХЖ (trupele artelor Clasificarea artelor XI EXPRESIUNEA ÎN ARTĂ ȘI LITERATURĂ Formularea problemei O se Înțelege prin expresiune în artă și literatură Arta decorativă și expresivă Caracterizarea expresiunii artistice Expresiunea in poezie a) Formularea problemei b) Adevărata cauză a decadenței poeziei In veacul nostru • XIL STILUL FORMA ESTETICĂ A EXPRESIUNII ARTISTICE ȘI LITERARE Varietatea stilului Educația fi ereditatea stilistici Tipurile stilului Tipologia psihologică fi critica estetică Traducerea citatelor în limba fraceză din text Redactor: VICTOR ERXEST MâȘEK Tehnoredactor: ANGELA ILOVaN